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ভূমিকা 


কাব্যশান্ত্ররে আলোচন! করিতে হুইলে, অলংকার-শাস্ত্রের আলোচনা 
জত্যস্ত অপেক্ষিত। অলংকারশান্ত্র কাব্যের দর্শন-শীস্্। কাব্যের 
রহস্তোদ্ভেদন মাত্র অলংকার-শাস্ত্রেরই আত্ত্ত। এইজন্ত অলংকী রশান্ত্রকে 
কাব্যের বিজ্ঞান বল! যাইতে পারে। ভারতীয় রীতি অনুসারে কাব্যের 
রহস্তোদভেদনে একমাত্র অলংকাঁর-শান্ত্রই সমর্থ । আজ আমরা যাহাঁকে 
অলংকারশান্ত্র বলি,_-বিশেষ বিবেচনা করিয়া দেখিলে, তাহাকে 
অলংকারশান্ত্র না বলিয়া! রসশান্ত্র বলা উচিত। অতি প্রাটীন আচার্ষ্য 
ভরত প্রভৃতি রসকেই কাব্যের আত্মা বলিষ! নির্দেশ করিরাছেন। 
অলংকার প্রভৃতি রসেরই পরিপোষক। শ্রতি আনন্দস্বরূপ ব্রহ্মকেই 
'রস' বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন_-“রসো বৈ সঃ রসং হোবায়ৎ লন্ধাই- 
নন্দী ভবতি।, এই আনন্দস্বরূপ রসই কাব্যের আত্মা বলিয়! '্ধবস্তালোক”- 
কার-প্রভৃতি নির্দেশ করিয়াছেন। এইজন্ত 'এই কাবারসাস্বাদকেই 
ব্রদ্ধান্বাদ-সহোদ্র বলিয়। অলংকারপগ্রস্থে বর্ণনা করা হইয়াছে । তবে 
রসই যে কাব্যের আত্মা, ইহা একদিনে এক কথার নিরূপিত হয় নাই । 
অলংকার-শাস্ত্ের আলোচনার বহু বিবর্তনের মধ্যে কখনও এই তন্ব 
পরিস্ফুট, কথনও ব! আচ্ছাদিত হইয়াছে । বহুবিধ যুক্তিজাল নিরসন- 
পূর্বক কাশ্শীরক মহাকবি আনন্ববর্ধন এই জিদ্ধান্ত অতি সুস্পষ্ট ও 
সুদৃঢ় ভাবে ব্যবস্থাপিত করিয়াছেন। অতঃপর প্রায় সকলেই এই মতেরই 
অন্ুবর্তন করিয়াছেন। আনন্দবধনের মতের অন্ুবর্তন করিলেও আনন্দ- 
বধনের উক্তির যাঁথার্থ্য সকলে রক্ষা করিতে পারেন নাই । এইজন্ 
অলংকারশাস্ত্রের আলোচনাতে আনন্ববধন-প্রণীত 'ধ্বন্তালৌকে"র আলো- 
চনাই সর্বাগ্রে সকলের অপেক্ষিত। এই অতি অপেক্ষিত আলোচন! 
বর্তমান অময়ে উপেক্ষিতপ্রায় হইয়াছে । সাহিত্য-দর্পণাদি গ্রন্থের 
আলোচনা! করিয়াই বর্তমানের আলংকারিকগণ অলংকারের 
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আলোচন! সম্পূর্ণ হইয়াছে মনে করেন। আননাবধন-প্রদশিত রসের 
আলোচনা 'রসগঙ্গাধর' গ্রষ্থে পণ্তিতরাজ জগন্নাথ প্রদর্শন করিয়াছেন। 
পঙ্ডিতরাজের আলোচনায় '্বগ্তালোকে”র সিদ্ধান্ত অদ্বৈতসিদ্ধান্তে বিপরি- 
বর্তিত হইয়াছে । কিন্তু আনন্দবর্ধন অদ্বৈতবাদ্দ অভিপ্রায়ে রসের 
আলোচনা করেন নাই। ইহা তাহার উক্তি হইতে সুস্পষ্ট বুঝিতে 
পারা যায়। এবিভাবানুভাবব্যভিচা্রিসংযোগাদ রসনিষ্পত্তিঃ,_-এই ভরত- 
স্থত্রের ব্যাখা-প্রসঙ্গে ভারতের প্রাচীন আলংখারিকগণের মতবাদ 
পরিস্ফট হুইয়াছে। এই স্ত্রের যাদ্ুশ ব্যাখ্য। ধ্বন্তালোকে” প্রদশ্রিত 
হইয়াছে, অন্য আঁলংকারিকগণ তাহারই অনুবাদ করিতে যাইয়] সুস্পষ্ট- 
ভাবে ধ্বন্তালোকের মত নির্দিই করিতে পারিয়াছেন বলিয়? এমি মনে 
করি নাঁ। অতি সুপ্রাচীন উক্তি নানাবিধ ব্যাখ্যা-উপব্যাখ্যার সাহাব্যে 
বছুদুর প্রসারিত হইলেও তাহা মূল সিদ্ধান্ত হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়1 গিয়াছে 
কিনা, ইহা! নিরূপণ করা অত্যন্ত আবশ্তক। অতি-ব্যাখ্যার ফলে 
অনেক স্ভলেই মুলতত্ব আবুত হইয়। পড়ে । 

আমাদের দেশে আলংকারিক-প্রস্থান বহুবিধ প্রসিদ্ধ আঁচে । এই প্রসিদ্ধ 
প্রস্থান-ভেদ্গুলির ন্ুম্পষ্ট ধারণা অনেকেরই নাই । এইজন্য বর্তমান গ্রন্থকার 
সেই সমস্ত মতবাদ জনসাধারণের সুখবোধ্য করিবার জন্ত বঙ্গভাষায় এই 
প্রবন্ধ উপনিধদ্ধ করিয়াছেন ! ভ্রীমান্‌ বিষুণপদ ভট্টাচার্যের গ্রশ্থথানি আমি 
পাঠ করিয় দেখিয়াছি । এই প্রবন্ধে অতি অল্প কথায় বহু বিচারসীধ্য 
তন্ুসমূহ আত সহজে ও সরলভাবে প্রকাশ করা হইগ্লাছে। আলংকারিক- 
গণের ন।নাবিধ প্রস্থানভেধ এবং তাহার ভ্রম এবং বিচারের বীতির সুম্ষাতা 
গ্রঠৃতি অতি স্পষ্টভাবে 'এই গ্রন্থে নিখিষ্ট হইরাছে। যে-সমস্ত কথ! বহু 
গ্রন্ পাঠ করিয়াও সহজে অবধারণ করা বায় না, এই ক্ষুদ্র গ্রন্থথানি 
পাঠ করিলে, অতি অনায়াসে অদন্দিগ্ধূপে সেই তত্বগুলি বুঝিতে পারা 
বাইবে। কাব্যের আলোচনার জন্যই অলংকারশীন্র আলোচনা । 
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ভারতীয় দৃষ্টিতে কাব্য কিভাবে আলোচিত হইত, তাহা এই গ্রন্থ পাঠ 
করিলে পাঠক অনায়াসে বুঝিতে পারিবেন। আমাদের শাস্ত্রে ভগবানকে 
পুনঃ পুনঃ কবিশব্দ দ্বারা নির্দেশ করা হইয়াছে । ফেমল-_- 'কৃবিৎ পুরাঁণ- 
মন্ুশাসিতারম্‌' | ভগবান্‌ পুনঃ পুনঃ কবিশব' দ্বার! উল্লিখিত হইলেও 
কোনও স্থলেই ভগবানকে শার্দিক বা তাকিক পদদ্বারা নিদিষ্ট কর! 
হয় নাই। আর কবির কর্মই কাব্য। এইজন্য বিশ্ববিশ্ববিরচনাও 
স্থবুহত্তম কাব্য বলিয়া পরিগণিত হইতে পারে। স্থতরাং কাব্যমীমাৎস! 
সাধারণ লোকবুদ্ধিগম্য নহে। এইজন্য ভারতের পুর্বাচার্ষ্য হরত-ভামহাদি 
এই কাব্যমীমাংসার রীতি প্রদর্শন করিয়াছেন, এবং পরবর্তী কালেও 
'ভারতীয় স্ুুধীবুন্দ কাব্যমীমাংসার রীতি প্রদর্শন করিয়াছেন ম্মরণাতীত 
কাল হইতে অগ্য পথ্যস্ত কাব্যমীমাংসার রীতি অতি স্তবিস্তৃত হইলে৪ 
এই ক্ষুদ্র প্রবন্ধে দর্পণে চন্ত্রপ্রতিবিম্বের মত পরিস্ফুট হইয়াছে । এইজন্য 
যাহার কাব্যরসান্বাণের জন্য আলংকারিক রীতি অনুসারে আলোচনায় 
প্রয়াসী, তাহার! এই ক্ষুদ্র গ্রন্থ দ্বারা অতি অংক্ষেপে অসন্দিপ্ধভাবে এই 
রীতি অবগত হইতে পারিবেন ইহাই আমার দৃঢ় ধারণা । 

আশা করি, এই ক্ষুদ্র গ্রন্থথানি বাঙালা পাঠকের! আদরের সহিত গ্রহণ 
করিবেন এবং এই গ্রন্থ আলোচন। করিয়া তাহার মর্ম হাদরঙ্গম করিবেন। 
আর ইহাতে প্রাচীন ভারতীয় সভ্যভার এক অংশের বিশেষ প্রকাশ পাঠক- 
গণের চক্ষুতে প্রতিভাত হইবে। দেশের সভ্যতা সংস্কৃতি জানিতে 
হইলে সেই দেশের কাব্য ও তাহার সমালোচনা জানা অত্যন্ত আবশ্তক। 
আঙ্গ স্বা্ীন ভারতের নরনারী ভারতীয় সভ্যতার স্বরূপ জানিবার জন্য 


অবশ্তই উৎসাহী হইয়াছেন । এই গ্রস্থখানি তাহাদের সেই উৎসাহ 
বর্ধন করিবে। 


সংস্কৃত কলেজ, 'গবেষণ! গা] দি রান রথ 


রি €ই বৈশাখ, ১৩৩৩ 


১ 
শান্ত্রসংগ্রহ 


সংস্কত মাহিত্যে অলংকারশাস্রেন্র উন্তবের ইতিহাস 
আলোচনা! করিলে আমর] শেষ পর্ধান্ত অতি সুদূর অতীতে গিয়। 
উপনীত হই । ইতিহাস, পুরাণ, দর্শন, ব্যাকরণ প্রভৃতির ন্যায় 
অলংকারশীস্্রও অতি প্রাচীন। যেদিন হইতে ভারতীয় 
আধ্যগণ কবিহ্রশক্তির প্রেরণা লাভ করিয়াছেন, সেইদিন 
হইতেই অলংকারশান্ত্রের মূল রোপিত হইয়াছে-_-ইহা1 বলিলে 
কিছুমাত্র অত্যন্তি হয় না। কেননা, বাঁকা ও অলংকার পরস্পর 
সম্বদ্দ | মুন্দর বাক্যই “অলংকীর"_-“সৌন্দব্যমলংকারঃ” 
( কাব্যালংকারসুত্র )। ম্ৃতরাং বাকা হইতে তাহাঁপ সৌন্দাকে 
বিচ্ছিন্ন করা একেবারেই অসম্ভব, যেমন শরীর হইতে তাহার 
লাবণ্যকে বিশোজিত করা অসম্ভব । বাঁক্-প্রয়োগ ও অলংকার 
যৌজনা-_এই উভরই ওতপ্রোতভাবে সম্বন্ধ । নুতরাঁং ভারতীয় 
সাহিত্যের প্রাচীনতম বাঙ ময়--বৈদিক সংহিতীগুলিতেও যে 
আমরা অলংকাঁরের নিদরশন লক্ষ্য করিয়া থাকি, ইহাতে 
কিছুমাত্র বিন্মিত হইবার কারণ নাই। খুঃ ১১ শ শতকের 
আচান্য রাজশেখর তাহার “কাব্যমীমাংসা' নামক প্রসিদ্ধ 
গ্রন্থে শিক্ষা, কল্প, ব্যাকরণ, নিরুন্ত, ছন্দোবিচিতি এবং 
জ্যোতিষ, এই ষড়বিধ বেদাঙ্গব্যতিরিক্ত অলংকা রশাস্্রকেও 


২ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিক। 


সপ্তম বেদীঙ্গ' বলিয়া নির্দেশ করিতে কিছুমাত্র দ্বিধা বোধ 
করেন নাই। তিনি বলিয়াছেন__ 

“ইহ হি বাঁডঅয়মুভয়থা_-শীস্্ং কাব্ংচ। শাস্ত্পূর্বকত্বাৎ 
কাব্যানাং শাস্ত্রেষভিনিবিশেত। ন হি অপ্রবর্তিতপ্রদীপাস্তে 
তত্তা্থমধ্যক্ষয়ন্তি। তচ্চ দ্বিধা পৌরুবেয়মপৌরুষেয়ং চ ! 
অপৌরুষয়ং শ্রণতঃ। শিক্ষা কল্লো ব্যাকরণং নিরুত্তং ছন্দো- 
বিচিতিঃ জ্যোতিষং চ যড়ঙ্গানি ইতাচাধ্যাঃ। “উপকারকত্বাৎ 
অলংকারঃ সপ্তমমঙ্গম” ইতি যাঁষাবরীয়ঃ। খতে চ তৎস্বরূপ- 
পরিজ্ঞানাৎ বেদার্থানবগতিঃ। যথা 

“ৰা স্ূপর্ণা সযুজা সখায়া সমানং বৃক্ষং পরিষস্বজাতে। 

তয়োরন্যঃ পিপ্ললং স্বাদ্বত্তি অনশ্রন্নন্যো অভিচাকশীতি ॥” 

_-€ কাব্যমীমাংসা, ২য় অধ্যায় )। 
বিশেষতঃ খগ বেদের ওবস সুক্তগুলিতে খষিগণ উষাদেবীর 
রূপ বর্ণনা করিতে গিয়া অতি চমণ্কার উপম। প্রভৃতি 
অলংকার প্রয়োগ করিয়াছেন। এই ওঁষস সূক্তগুলির সহিত 
পরবর্তী বুগের যে কোনও শীতিকাব্যের (15105) তুলন! 
চলিতে পারে । অতএব, অলংকার শাস্ত্রের মূল বৈদিক সংহিতার 
মধ্যেই দৃঢরোপিত-_এ বিষয়ে কোনও সন্দেহই থাকিতে 
পারে না। 

কিন্তু এই ভাবে নৈদিক সাহিত্যের সহিত অলংকারশান্ত্রের 
সমকালিকতা স্বীকার করিয়া লইলেও শিক্ষা, কল্প প্রভৃতি 
বেদাঙজ গ্রন্থের ন্যায় সমসাময়িক কোনও অলংকারমূলক পুথক্‌ 
গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল বলিয়া আমাদের জানা নাই। অধুনা 


অলৎকার-শাস্ত্রের ভূমিক! ৩ 


যে সকল অলংকারপগ্রন্থ উপলব্ধ হইয়] থাকে, সেগুলির মধ্যে 
সর্বাপেক্ষ। প্রাচীন ভরতমুনি প্রণীত 'নাট্যশাস্ত্র' । যদিও 
রাজশেখর তাহার কাব্যমীমাংসা গ্রন্দেযে ১ম অধ্যায়ে 
( 'শীন্দ্রসংগ্রহঠ' ) “সাহিত্যবিষ্ঠ।' র উতুপত্তির ইতিহাস লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন, তথাপি তাহ! কাল্পনিক বলিয়াই মনে হয়__ 

“অথাতঃ কাব্যং মীমাংসিষ্যামহে ষখোপদিদেশ শ্রীক্টঃ 
পরমেষ্ঠি-বৈকুগ্টাদিভ্য-শ্চতুষ্টয়েভ্যঃ শিঞ্কেভ্যঃ। সোহপি ভগবান্‌ 
্য়ন্তুরিচ্ছাজন্মভ্যঃ স্বান্তেবাসিভ্যঃ। তেষু সারম্বতেয়ো 
বন্দীয়সামপি বন্দ কাব্যপুরুষ আসীৎ। তং চ সর্বসময়বিদং 
দিব্যেন চক্ষুষা ভবিষাদর্থদশিনং ভূ-ভুবঃ-্ব-স্সিতয়বর্তিনীষু প্রজান্থ 
হিতকাম্যয়া প্রজীপতিঃ কাব্যবিগ্ভাপ্রবর্তনায়ৈ প্রাবুদ্ক্ত। 
সোহফ্টাদশধিকরণীং দিব্যেভ্যত কাব্যবিদ্ভান্নাতকেভ্যঃ সপ্রপঞ্চৎং 
প্রোবাচ। তত্র কবিরহস্তং সহত্াক্ষঃ সমান্নাসীৎ? ওক্তিকমুক্তিগভঃ 
রীতিনিণয়ং সুবণনাভঃ, আন্বপ্রীসিকং প্রাচেতায়নঃ, যমকানি 
চিত্রং চিত্রাঙ্গঃ, শব্দশ্লেষং শেষঃ, বাস্তবং পুলস্তযঃ, ওপম্যমৌপ- 
কায়নঃ, অতিশয়ং পারাশরঃ, অর্থশ্নেষমুতথ্য» উভয়ীলঙ্কারিকং 
কুবেরঃ বৈনোদিকং কামদেবঃ, রূপকনিরূপণীয়ং ভরতঃ, 
রসাধিকারিকং নন্দিকেশ্বরঃ, দোঁষাধিকরণং ধিষণঃ, গুণৌপাদা- 
নিকমুপমন্যুঃ, ওপনিষদং কুচমার ইতি। ততন্তে পৃথক্‌ পৃথক, 
স্বশাস্্রীণি বিরচয়াঞ্চক্রুঃ । ইখংকারঞ্চ প্রকীর্ণতাৎ সা কিঞ্চি- 
ঢুচ্চিচ্ছিদে ॥ 

এই স্থলে যে সকল আচায্যের নামোলেখ পাওয়া! যায়, 
তীহাদের মধ্যে একমাত্র ভরতাচাধ্যের নামই অলংকারশান্ত্রের 


৪ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা 


ইতিহাসে প্রসিদ্ধ, আর সকলেই অজ্ঞাত। ভরতের 'নাট্যশান্সের 
যদিও প্রধানতঃ দৃশ্যকাব্য বা নাট্যের লক্ষণকরণ ও তাহার 
পরীক্ষাই একমাত্র উদ্দেশ্য, তথাপি প্রাসঙ্গিকভাবে শ্রব্যকাব্য” 
ও 'দৃশ্যকাব্য* এই উভয় কাব্যসাধারণ অনেক বিষয়েরই 
ইহাতে আলোচনা আছে । নাটাশাস্ত্রের রচনাকালনিণয় বর্তমানে 
নিতান্তই দুঃসাধ্য ! পশ্ডিতগণেরও সে বিষয়ে কোনও এঁকমত্য 


নাই। (১) 

কোনও কোনও পণ্ডিত অগ্নিপুরাণের অন্তর্গত কাব্যাদিলক্ষণ- 
বিচারখগুটকেই (অগ্নিপুরাণ অঃ ৩৩৭-৪৭) অলংকারশান্ত্রে 
প্রাচীনতম নিদর্শন বলিয়া ঘনে করিয়া থাকেন । কিন্তু অগ্নিপুরাণে 
আলোচিত বিষয়সমুহের মধ্যে এমন অনেক আধুনিক মতবাদ 
সংগৃহীত হইয়াছে, যাহা প্রাচীন অলংকারনিবন্ধসমূহে আলো!" 
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2) ৮111-15. 


অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা ৫ 


চিত হওয়া অসম্ভব বলিয়াই মনে হয়। এই সকল বিষয় 
আলোচনা করিয়া অধাপক ম.ম. কাঁণে সিদ্ধান্ত করিয়াছেন__ 
“07056 006 80000100518) 15128000002 0009 281), 
061)001 280 19১ট 200 01886 0103 99০0101 01) 100986108 
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ভরুতমুনিপ্রণীত নাট্যশাস্ত্রেরে অব্যবহিত পরবন্ভিকালীন 
অলংকারশান্ত্ের ক্রমবিকাশের ইতিহাস ব্মানে একরূপ অজ্ঞাত 
বলিলেই হয়। নাট্যশান্সের পরে উল্লেখধোগ্য অলংকারগ্রস্থ 
হইতেছে আচাব্যভীমহবিরচিত “কাব্যালংকারঃ। ভামহের 
কালনিণয় নিঃসন্দিগ্জভাঁবে সম্ভব নয় | খুঃ ৬ষ্ঠ এবং ৭ম শতকের 
মাঝামাঝি তাহার আকিশাব ইহাই প্রচলিত মত। ভাঁমহ 
তাহার “কাব্যালংকার' এন্থের বন্ুস্থলে প্রাচীন আচাব্যগণের 
প্রতি তাহার খণ স্বীকার করিয়াছেন। যথা 


“সমাসেনোদিতমিদং ধীখেদায়ৈব বিস্তরঃ। 
অসংগ্রীত-মপ্যন্যদভ্যহ্যমনয়া দিশী ।”-__-(২.৯৫) 
আবার__“ইতি নিগদিতা-স্তাস্ত। বাচামলংকৃতধে। ময়” 
বহুবিধকৃতীদূ টা হন্যেষাং স্বয়ং পরিতক্য চ ॥৮-৫.৬৮ 
এমন কি, ভামহ্‌ দুইবার মেধাবিরুদ্ধ নামক এক পূর্বাচাধ্যের 
নাঁমোল্লেখও করিয়াছেন 
রাঁজশেখর তাহার কাব্যমীমাংসার একস্থলে মেধাবিরুদ্র এবং 
কুমারদাস জাত্যন্ধ কবি ছিলেন, এইরূপ জনশ্রর্ঘতির উল্লেখ, 


৬ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিক! 


করিয়াছেন--“যতো মেধাবিরুদ্রকুমারদাসাদয়ো! জাত্যন্থাঃ কবয়ঃ 
আঁয়ন্তে 1” পু ১২ 
কিন্তু এই মেধাবিরুদ্রের প্রণীত কোনও অলংকার গ্রন্থ বর্তমানে 

দৃষ্টিগোচর হয় না ।(১) ভামহের কাব্যালংকীরের উপর কাশ্মীরীয় 
আচাধ্য উত্তটের একখানি টাক! ছিল- সেখানির নাম 'ভামহ- 
বিবরণ' | তাহাও ধুনা লুপ্ত । কাব্যালংকার গ্রন্থখানি ছয়টি 
পরিচ্ছেদে বিভক্ত। গ্রন্থকার গ্রন্থাবসানে আলোচিত বিষয় 
সমূহের একটা সূচী দিয়াছেন । যথা 

“ষষ্ট্যা শরীরং নিণীতং শতবষ্ট্যা ত্বলংকৃতিঃ 

পঞ্চাশতা৷ দোষদৃষ্টিঃ সপ্তত্যা ন্যায়নির্ণয়ঃ ॥ 

ষষ্ট্যা শব্দস্ত শুদ্ধিঃ স্তাদিত্যেবং বস্তুপঞ্চকম্‌ । 

উক্ত ষডভিঃ পরিচ্ছেদৈঃ ভামহেন ক্রমেণ বঃ ॥” 
অতএন ভামহ্র প্রধান আলোচ্য বিষয় ছিল পীচটি (বন্তপঞ্চকম্‌) 
-_ ১) [কাব্য] শরীর, (২) অলংকৃতি (বা কাব্যালংকার ) , (৩) 
[কাব্য ] দোষ, (8) ন্যায়নিণয়, এবং (৫) শব্দশুদ্ধি। ইহার মধ্যে 
্যায়নির্ণয় ও শব্দশুদ্ধি যথাক্রমে ন্যায়শান্ত্র ও ব্যাকরণশান্ত্রেরই 
আলোচ্য । স্ৃতরাঃ মুখ্যভাবে কাব্যবিচারের অন্তর্গত নহে। 
তথাপি যুক্তিদবোঘ এবং শব্দদোঁষ কাব্যের উৎকর্ষের হানি 


বা ৯ সম সপ সপ আও আল্পাাপাাসপপ পাগল বাপ্পা পপ ক পাপী পসপাাশি | পি পাপী শিস ৩ জাপা পপ ০ শশা পিপি শপ সি শশী শিট পা শা পপ 


(১) নমি সাধু তাহার রুড টালংকারটকায় টির নামোল্লেখ 
কৰিয়া ছেন-- 

“নন্ু দণ্ডিমেধাবিরুদ্র-ভামহাপিকৃতানি সম্ত্যেবালংকার-শান্ত্রাণি ।--* 
পৃঃ ২ 


অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা শ 


ঘটাইয়া থাকে, সেইজন্যই তাহার পরিহারের জন্য ভামহ 
এই দুইটি বিষয়ের আলোচনাও কাব্যবিচারের অন্ততুক্ত 
করিয়া লইয়াছেন । 
ংকারশাস্ত্কারগণ প্রায় সকলেই একবাক্যে ভামহের 

প্রাচীনত্ব স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। প্রাক “পূর্বব প্রাচীন, 
“চিরন্তন” প্রভৃতি প্রাচীনতাবোধক শব্দের দ্বারা পরবর্তী আলং- 
কারিকগণ তাহাকে সবুমানে নির্দেশ করিয়াছেন । প্রতাপরুদ্র- 
যশোৌভূষণ' নামক অলংকারগ্রস্থের রচয়িতা বিদ্ভানাথ গ্রন্থের 
প্রারস্তে ভামহের প্রতি সাদর নমস্কার জ্ঞাপন করিয়াছেন-- 

পপূর্বেভো ভামহাদিভ্যঃ সাদরং বিহিতীগ্জলিঃ । 

বক্ষ্যে সমাগলংকারশাস্্সর্বস্বসংগ্রহম্‌॥৮__(প্র- রু. পু. ১১). 

স্তরাং ভামহ যে অলঙ্কারশান্ত্রের একজন প্রস্থানপ্রবর্তক 
আচাধ্য, তাহা অবশ্যই স্বীকাধ্য | 

ভাঁমহের অব্যবহিত পরবর্তী অথচ সমসাময়িক আচাধ্য 
দন্তী অলংকারশাস্ত্ররে অপর একজন খ্যাতনামা আচাধ্য। 
তাহার রচিত “কাব্যাদর্শ অলংকারশীন্দ্ের ইতিহাসে অতিশয় 
প্রসিদ্ধ এবং কবিহ্বের দিক দিয়া ভামহের “কাঁব্যালংকারে'র 
তুলনায় ইহার উৎকর্ষ সর্ববাদিসম্মত । ভামহ্র গ্যায় দণ্তীও 
বনুস্থানে 'পূর্বাচার্ধে/র ও “পৃব শাস্ত্রের উল্লেখ করিয়াছেন । যথা__ 

প্পূ্বশান্ত্রাণি সহত্য প্রয়োগানুপলভ্য চ।”--১-২ 

“ইতি বাচামলংকারা দ্রিতাঃ পূর্বন্ররিভিঃ--২ -৭ 

“কিং তু বীজং বিকল্পানাং পূর্চার্্যঃ প্রদশিতম৮--২-২ 

“এতাঃ ষোড়শ নিন্দিষ্টাঃ পুবচার্ধ্ৈং প্রহেলিকাঃ,--৩-১০৬ 


৮ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা 


অনেক স্থলে এইরূপ মনে হয় যে, দণ্ডী যেন ভামহের মত- 
বানের আক্ষেপ করিতেছেন, কিন্তু তীহীদের উভয়ের আবির্ভীব- 
কাল অনিণীতি থাকায় কে কাহার নিকট খণী, ঝা 
কে কাহার পুরববর্তী, তাহা স্থির করা নিতান্ত 
দুঃসাধ্য | 


তবে দণ্তী ষে বাণভটর পরবর্তা ইহা! আধুনিক গবেষকগণ 
প্রায়ই স্বীকার করিয়। লইয়াছেন ।-_ 

“অরত্বালোকসংহীধ্যমবার্ধং সৃষ্যরশ্মিভিঃ 

দর্টিরোধকরং যুনাং যৌবনপ্রভবং তম? ॥৮-__[কাব্যাঃ ২.১৯৭] 
-ণ্তীর এই শ্লোকটি যে বাণভটের কোদন্বরীকথা?র অন্তর্গত 
শুকনাসোপদেশের “নিসর্গত এব অভানুভেছ্মর্তীলো কচ্ছেছ্যম্‌ 
অপ্রদীপপ্রভাপনেয়ম অতিগহনং তমো যৌবন প্রভবম্” এই 
অংশটুকুরই শ্লোকাকারে বিন্যাসমাত্র তাহা পাঠ করিলেই বুঝিতে 
পারা যায়। ইহা ছাঁড়া_-“অপি ভ্রনিপ্নমো দুন্টস্তত্রাপ্য ন্যৈ- 
রুদীরণাু” (কাব্যাঃ ১.২৫) এই কারিকার ব্যাখ্যায় প্রাচীন টাকা- 
কার তরুণবাচস্পতি বলিয়াছেন__“তত্রাপি আখ্যারিকায়ামপি 
অন্ৈঃ নায়কাদন্থৈ হ্র্ষচরিতাদৌ ভট্টবাণাদ্রিভিরপি উদীরণন্ত 
দৃষটত্বাত” | সুতরাং তরুণবাঁচস্পতির মতেও বাণভট্ের হ্্যচরিত 
আখ্যারিকার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াই দণ্তী উদ্ধৃত কারিকা ংশটি 
রচনা করিয়াছিলেন। অতএব দন্তীর আবিভবকাল 
যে খুঃট ৭ম শতকের মধ্যবর্তী, তাহা একরপ 
নিঃসন্দেহ। 


অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা ৯ 


“কাব্যাদরশ তিনটি প্রচ্ছেদে বিভক্ত। প্রথম পরিচ্ছেদে 
প্রধানত: রীতি ও “গুণ', দ্বিতীয় পরিচ্ছেদদে প্রধানতঃ 
“অর্থালংকার এবং তৃতীয় পরিচ্ছেদে শব্দাঁশংকার যমক এবং 
কাব্যপদোষের বিচার আছে। 

বামনাচাধ্যের “কাব্যালংকারসূত্রঠ অলংকারশাস্ত্রের অন্যতম 
প্রাচীন প্রামাণিক গ্রন্থ । সুত্র এবং বৃত্তির আকারে এই গ্রন্থটি 
রচিত । আচার্য বামনই স্বয়ং জুত্র এবং বুত্তি উভয় অংশেরই 
রচয়িতা__“প্রণম্য পরমং জ্যোতির্বামনেন কবিপ্রিয়। । কাব্য" 
লংকারসূত্রাণাং ন্বেষাং বৃভিধিধীয়তে ॥” কাব্যালংকারসূৃত্রথানি 
৫টি অধিকরণে এবং সর্বসমেত ১২টি অধ্যায়ে বিভক্ত । এই 
পাঁচটি অধিকরণের নাম যথাক্রমে_(১) শারীরাধিকরণ, (২) 
দোধদর্শন, (৩) গুণবিবেচন, (৪) আলংকারিক, এবং ৫৫) 
প্রায়োগিক । তুলনা করিলে দেখা যাইবে যে বামনাচাধ্য 
তাহার গ্রন্থের এই অধিকরণবিভাগ বিষয়ে মূলতঃ ভামহের 
“কাব্যালংকার? গ্রন্থে অনুস্থত পদ্ধতিই অবলম্ধন করিয়াছেন। 
এতিহাসিকগণের মতে বামনাচার্ধ ৭৫০ খুঃ--৮০০ খুঃ মধ্যে 
কাশ্মীরদেশে আবিভূত হইয়াছিলেন। 'রাজতরঙ্গিণী'কার 
কহলণ একটি শ্লোকে বামনাচাধ্যকে জয়াপীড়-নৃপতির অশ্ঠতম 
মন্ত্রিরপে উল্লেখ করিয়াছেন__ 


“মনোরথঃ শহঙ্খদত্ত-শ্চটকঃ সন্ধিম'ংস্তথ। | 
বভূবুঃ কবয়ন্তম্ত বামনাগ্ভাশ্চ মন্ত্রিণঃ ॥"--( বাজণ ৪. ৪৯৭ ) 
ভরত, ভামহ এবং দণ্তীর ন্যায় বামনও একজন সপ্পরদায়- 


১৩ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা 


প্রবর্তক আচাধ্য । রাজশেখর তাহার “কাব্যমীমাংসা'য় একাধিক- 
বার বামনাচার্যের মতোল্লেখ করিয়াছেন--“ইতি বামনীয়াঃ। 
পরবর্তী প্রত্যেক গ্রন্থকার বামনের মতবাদ শ্রদ্ধার সহিত 
তাহাদের গ্রন্থে উল্লেখ করিয়াছেন । 


বামনাচাষ্যের পর অলংকারশান্ত্রের ইতিহাসে একটি উল্লেখ- 
যোগা ঘটনা__আচাধ্য আনন্দবর্ধনের আবির্ভাব। 'রাজ- 
তরঙ্গিণীর একটি শ্লোকে (৫.৩৪ ) কহলণ বলিয়াছেন যে, 
কাশ্মীরের অধিপতি অবন্তিবর্ধীর রাজত্বকালে (খুঃ ৭৫৫--৮৮৩) 
আচাধ্য আনন্দবর্ধন খ্যাতিলাঁভ করিয়াছিলেন __ 


“মুক্তাকণঃ শিবস্বামী কবিরানন্দবধনঃ। 

প্রথাং রত্বীকরশ্চাগাৎ সাম্রাজ্যেহবন্তিবর্মণঃ ॥৮ 

আচাধ্য আনন্দবর্ধন ধ্বন্যালোক' গ্রন্থের রচয়িতা । 
“ধবহ্যালোক? গ্রন্থটি কারিক এবং বুন্তি এই দুই অংশে বিভক্ত । 
যদিও এই দুই অংশের কর্তৃত্ব সম্বন্ধে বিদ্ৎসমাজে মতভেদ 
আছে, তথাপি সুক্ষমভাবে বিচার করিলে এই বিষয়ে কোনও 
সন্দেহই থাকে না যে, আচার্য্য আনন্দবর্ধনই স্বয়ং এই উভয় 
গ্রন্থের কর্তা । ধ্বন্যালোক গ্রন্থটি চারিটি উদ্দ্যোতে বিভক্ত । 
ইহার উপর আচাধ্য অভিনবগুপ্তের (খুঃ ১০ম শতক) ধবন্যালোক- 
লোচন' নামে একখানি উৎকৃষ্ট টীকা আছে। টাকাটিও মূল 
গ্রন্থের শ্যায়ই প্রামাণিকরূপে আলংকারিকসমাজে খ্যাত। যদিও 
অভিনবগুপ্ত তাহার অজ্ঞাতনাম। 'পূর্ববংশ্ট' রচিত “চন্দ্রিকা' নামে 
একটি টাকার উল্লেখ করিয়াছেন, এবং বহুস্থলে চন্দ্রিকাকারের 


অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিক' ১১ 


মতও উদ্ধার করিয়! খণ্ডন করিয়াছেন, তথাপি উহ? বর্তমানে 
দুর্লভ । 'ধ্বন্যালৌকে'র ১ম উদ্ভোতের টাকার অন্তে অভিনবগুপ 
একটি সুন্দর শ্লোকে এই চিন্ড্রিকা? ব্যাখ্যার প্রতি গুঢ় কটাক্ষ 
করিয়াছেন__ 


“কিং লোচনং বিনাহলোকো ভাতি চন্দ্রিকয়াহপি হি। 
তেনাভিনবগুপ্তৌহত্র লোচনোন্মীলনং ব্যধাৎ ॥৮-- 
পঃ ১৬৪ (কাশী সংস্করণ ) 


অভিনবগ্ুপ্ত ছিলেন ভটেন্দ্রাজ ( ব৷ প্রতীহারেন্দুরাজ), 
যিনি উত্তটাচাধ্যের কাব্যালংকার, গ্রন্থের উপর টীক। প্রণয়ন 
করিয়াছিলেন, তীহারই শিষ্য । তিনি অধুনালুপ্ত “কান্য- 
কৌতুক? প্রণেতা আচাধ্য ভট্টতৌতকে সাহিত্যগুরু বলিয়া নির্দেশ 
করিয়াছেন। অলংকারশাস্ত্রে আনন্দব্ধনের স্থান অনেকটা 
ভারতীয় দর্শনিক প্রস্থানে ভগবৎপাদ শঙ্করীচাব্যের ন্যায়। 
অভিনবগুপ্ত আন্তরিক শ্রদ্ধা সহকারে আনন্দবর্ধনের অলৌকিক 
প্রতিষ্ঠার কথা উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি এক জায়গায় বলি- 
য়াছেন___“সহৃদয়চক্রবর্তী খলয়ং গ্রন্থরৎ। ৪র্থ উদ্দ্যোতে 
গ্রন্থাবসানে 'সকাব্যতন্বনয়বর্ম-_ এই শ্লোকের ব্যাখ্যায় অভি- 
নবগুপ্তড আনন্দবর্ধনের খ্যাতি সম্বন্ধে যাহা বলিয়াছেন, তাহ! 
উল্লেখযোগ্য-_ 

“ইহ বাহুল্যেন লৌকো লোকগ্রসিন্ধ্যা সম্তীবনা প্রত্যয়বলেন 
প্রবর্ততে । স চ সম্ভাবনা প্রত্যয়ো নামশ্রবণাঁৎ প্রসিদ্ধান্যতদীয়- 
সমাচার-কবিত-বিদ্ন্বাদিসমনুস্মরণেন ভবতি। তথাহি-_ 


১২ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা 


ভর্তৃহরিণেদং কৃতমঠ যস্তায়মৌদাধ্যমহিম। যন্যাস্মিংচ্ছান্ত্ে 
এবংবিধঃ সারে দৃশ্যতে, তন্যায়ং শ্লোক প্রবন্-স্তন্মাদাদ রণীয়মেত- 
দিতি লোৌকঃ প্রবর্তমীনে। দৃশ্যতে । লোকশ্চাবশ্যং প্রবর্তনীয়ঃ 
তন্ছান্ত্রোদিতপ্রয়োজনসম্পতয়ে । তানুগ্রাহ-শ্রোতৃজনপ্রবর্ত- 
নাজত্বাদ গ্রন্থকার স্বনাষনিবন্ধনং কুবন্তি। তদভিপ্রায়েণাহ 
“আনন্দবধন' ইতি (পৃঃ ৫৫৩)। 


হ্বতরাং অভিনবগুপ্তের দৃষ্টিতে আনন্দবর্ধন “বাক্যপদীয় 
প্রণেতা ভগবান্‌ ভর্তৃহরির সমগোত্রীয় শান্স্রকার। পণ্ডিরাজ 
জগন্ীথ তীহার “রসগঙ্গাধর' গ্রন্থে স্পট বলিয়াছেন--“্ধ্বনিকৃতা- 
মীলংকারিকসরণিব্যবস্থীপকত্বাৎ ।”__ধ্বনিকারই অলংকারশাস্ত্রের 
মা্গব্যবস্থাপক। পরবর্তী সকল আলংকারিকই আনন্দবর্ধনের 
অভিমত শ্রদ্ধার সহিত মানিয়! লইয়াছেন। 


কিন্তু আনন্দবর্ধনের প্রচারিত মতবাদের বিরুদ্ধে তাহার 
সমসাময়িক এবং অব্যবহিত পরভাবী কোনও কোনও আলঙ্কারিক 
লেখনী ধারণ করিয়াছিলেন__যদ্িও সে সকল মত পরবর্তী 
কালে বিশেষ প্রতিষ্ট লীভ করিতে পারে নাই। এই প্রসঙ্গে 
দুইজন আচাধ্যের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য-_ একজন 
হইতেছেন ভ্টনায়ক, এবং আর একজন মহ্মিভট। দুইজনই 
কাশ্মীরীয় আচাধ্য। ভট্টনায়ক তাহার অধুনালুপ্ত “হৃদয়দর্পণ, 
নামক গ্রন্থে আনন্দবর্ধনের মতবাদ খণ্ডন করিয়াছিলেন বলিয়া 
প্রসিদ্ধি আছে এবং অভিনবগ্তপু, মহ্ছিমভট্ট, কুন্তক প্রভৃতি 
আচার্যের নিবন্ধে তাহার লুপ্ত গ্রস্থের কিছু কিছু অংশ স্থলে 


অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা ১৩ 


স্থলে উদ্ধৃত হইয়াছে । (১) মহিমভট্র সময়েও ভট্ুনীয়কের 
হিদয়দর্পণ' দুপ্রীপ্য এবং লুগ্তপ্রীয় হইয়া গিয়াছিল, ইহ 
তাহার স্বকীয় উক্তি হইতেই জান! যায়-__ 
“সহসা ষশোহভিসর্তৃং সমুদ্যতা ইনৃষ্টদর্পণা! মম ধীঃ। 
স্বালংকার-বিকল্প-প্রকল্পনে বেত্তি কথমিবাঁবদ্যম. ॥” €২) 
ভট্টনায়ক আনন্দবর্ধন এবং অভিনবগ্তপ্তের অন্তরালভাবী | 
স্থতরাং তাহার আবির্ভাবকাল মোটামুটি খু ৯০০-১০০০ অব 
ইহ] ধরিয়া লওয়! যাইতে পারে৷ “রাজতরঙ্গিণী'তে ভট্নায়কের 
উল্লেখ আছে-_শঙ্করবর্মীর রাজত্বকালে ( পৃঃ ৮৮৩-৯০২) তাহার 
আবির্ভাব__“দ্বিজস্তয়ো-নায়কাখ্যো গৌরীশস্রসল্সনোঃ । 
চাতৃবিদাঃ কৃত-স্ত্েন বাগ দেবী কুলমন্দিরম ॥” 
্‌ --(রাঁজঃ ৫-৫৯ ) 
ভট্টনায়কের ন্যায় মহিমভট্রও (খু ১০ম শতক) তাহার “ব্যক্তি- 
বিবেক নামক প্রসিদ্ধগ্রন্থে প্রকারান্তবে আনন্দবর্ধনের মত 
খগুন করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন। তথাপি, গ্রন্থের প্রারস্তে 


ধ্বনিকার* আনন্দবধনের মহন্ত ঘোষণা করিতে তিনি কিছুমাত্র 
কুন্ঠিত হন নাই__ 


(১) অধ্যাপক শ্রীশিবপ্রসাদ্দ ভট্টাচাধ্য মহাশয় তাহার ৮0096 1,০05 
1185061016095 ০0? £১12101818-9+2505৮ শীর্ষক এক প্রবন্ধে উদ্ভট 
বিরচিত “ভামহবিবরণ', ভঁ্রনায়ক প্রণীত “হৃদয়দর্গণ এবং ভট্টতৌতরচিত 
“কাব্যকৌতুক”-_-শলংকারশাস্ত্রেরে এই তিনখানি লুপ্ত নিবন্ধ সম্বন্ধে 
আলোচনা করিয়াছেন। দ্রষ্টব্য £--121505801 00102101076 
7120782৮501 112170118 ০01. ১ ০2 08100৮5৮ 1944. 

(২) ব্যক্তিবিবেক. পৃঃ. ৬ (কাশী সংস্করণ )। ইহার ব্যাখ্যায় রুধ্যক 
বলিয়াছেন__“দর্পণে৷ হৃদয়দর্পণাখ্যে। ধ্বনিধ্বংসগ্রস্থোইপি।' 


১৪  অলংকার-শাস্ত্বের ভূমিকা 


ইনু সম্প্রতিপন্তিতোহন্যথা বা ধ্বনিকারস্ত বচোবিবেচনং নঃ। 
নিয়তং যশসে .প্রপত্স্তাতে যন্মহতাং সংস্তব এব গৌরবায় ॥৮ 
এ, পৃঃ ১৩ 
ব্যক্তিবিবেক' গ্রন্থে মহিমভট্রের পাণ্ডিত্য ও বিচারনৈপুণ্য 
অতি চমণ্কারভাবে প্রকাশিত হুইয়াছে-_কিন্তু আনন্দবর্ধনের 
যায় প্রতিদবন্বীর বিরুদ্ধে তাহার এই বাদযুদ্ধ শেষ পর্যন্ত সাফল্য 
অর্জন করিতে পারে নাই। পরবর্তী সকল আলংকারিকই 
অহিমভটের মত খগুনপৃব ক আনন্দবর্ধনের মতবাদের যুক্তিমূলকতা 
শ্বাপন করিয়াছেন। 


কাশ্মীরীয় আলঙ্কারিক আচাধ্য কুন্তক তাহার “বক্রোক্তি- 
জীবিত" গ্রন্থে অলংকারশান্ত্রে আর এক নূতন সম্প্রদায়ের 
প্রবর্তন করেন । কুম্তকাচাধ্য সম্ভবত: মহিমভট্রের সমসাময়িক 
বা কিঞ্চিৎ পৃর্বভাবী ছিলেন। যদিও কুস্তক স্থানে স্থানে 
আনন্দবধনের মতবাদের সমালোচনা করিয়াছেন বটে, তথাপি 
উহা তাহার মুখ্য উদ্দেশ্য নহে । কাব্যের উৎকর্ষ বিচারের 
এক নূতন মানদগু নির্ণয় করাই কুন্তকের উদ্দেশ্য-__-ধ্বনিকারের 
সমালোচনা প্রাসঙ্গিক বলিলেও চলে । ধবক্রোক্তিজীবিত' 
গ্রন্থটিও “কারিকা' এবং 'বৃত্তি' এই ছুই অংশ বিভক্ত। এই 
গ্রন্থের চারিটি উন্মেষ । ১ম এবং ২য় উম্মেষের কারিক। এবং 
বুত্তি সমগ্রভাবেই পাওয়া গিয়াছে, কিন্ক্ব তৃতীয় এবং চতুর্থ 
উন্মেষদ্ধয় খণ্িত। “বক্রোক্তিজীবিত'-কারের মত যদিও পরবর্তী 
বুগে বিশেষ প্রধ্যাতি লাভ করিতে পারে নাই, তথাপি 
'অলংকারশাস্্রের ক্রমবিকাশের ইতিহাসে তাহার একটি অভি- 
মবহ আছে বলিয়া, পৃথকৃভাবে আলোচনার করার যোগ্য । 


হু 
প্রস্থানভেদ 

আমরা ষে কয়েকজন আচাব্যের নাম উল্লেখ করিলাম__ 
তাহার! প্রত্যেকেই প্রস্থানপ্রবর্তক । ভরত, ভামহ, দণ্তী, বামন, 
আনন্দবধন (--অভিনবগুপ্ত ) এবং কুন্তক- ইহার! প্রত্যেকেই 
নৃতন নৃতন দৃষ্টিভঙ্গী লইয়া কবিকর্ষের উৎপত্তি, স্বরূপ, উৎকর্ষ, 
প্রয়োজন প্রভৃতি বিভিন্ন তব্বের আলোচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন ৷ 
যদিও ইহাদের মধ্যে সকলেই সমান স্তরের বিচারক নহেন, 
তথাপি তীহাদদের প্রত্যেকেরই একটি বৈশিষ্ট্য ও স্বাতন্ত্য আছে। 
ইহারা প্রত্যেকেই এক একটি বিশিষ্ট মতবাদ বা প্রস্থানের 
সূত্রপাত করিয়৷ ষান। পরবর্তী যুগের প্রায় সকল গ্রস্থকারই 
নুনাধিক পরিমাণে ইহাদের মতবাদের দ্বারাই প্রভাবিত হইয়া- 
ছেন-ইঁছাদের মতেরই সমীক্ষা করিয়াছেন। অলংকার- 
শান্সের কোনও নুতন প্রমেয় বা তন্বের (0869807 ) উদ্ভাবন 
করিতে তীহারা সমর্থ হন নাই; শুধু কোনও কোনও স্থলে 
এই সকল প্রাচীন আচাধ্যের মতের পরিক্ষারসাধনই করিতে 
পারিয়াছেন মাত্র। অতএব আমর! এই সকল প্ররস্থান-প্রবর্তৃক 
আচাধ্যের বিশি মতবাদের আলোচনাতেই মুখ্যভাবে প্রবৃত্ত 
হইব-_প্রীসঙ্গিকভাবে নবীন আলংকারিকগণের উক্তিসমূহ 
প্রয়োজনানুসারে উল্লেখ করিব মাত্র। 


১৬ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা. 


আচাধ্য ভরতের বিশিষ্ট মতবাদ অলঙ্কারশাস্ত্রে 'রসপ্রস্থান” 
রূপে পরিচিত। সেইরূপ যথাক্রমে ভামহ-উন্তট “অলংকার- 
প্রশ্থানের। দণ্তী গ্গিপ্রস্থানের', বামন 'রীতিপ্রস্থানের” 
আনন্দবর্ধন - অভিনবগুপ্ত ধ্ধনিপ্রস্থানে'র,। এবং কুম্তক 
বেক্রোক্তিপ্রস্থানে'র প্রবর্তক আচাধ্যরূপে খ্যাত । 

এই প্রস্থানভেদের কারণ কি? শব্ধ এবং অর্থ_-এই উভয়ই 
যে কাব্যের উপাদান, সে বিষয়ে সকলেই প্রায় একমত ! 
কিন্তু লৌকিক ব্যবহারে আমরা যে সকল শব্ষ এবং অর্থ 
ব্যবহার করিয়া থাকি, তাহার সহিত কাব্যের বিষয়ীভূত শব্দ 
এবং অর্থের পার্থক্য নিশ্চয়ই আছে। এই পার্থক্য কিসে? 
কাব্যে প্রযুজামান শব্দ ও অর্থের কি এমন বৈশিষ্ট্য আছে, ষে 
তাহা! লৌকিক শব্দ ও অর্থ হইতে অধিকতর চমত্কারী হইবে ? 
এই চমতকারের মূল লইয়াই আচাধ্যগণের মধ্যে পরস্পর 
মতভেদ । কাশ্দীরায় আচাধ্য রূষ্যক প্রণীত (খু ১২শ শতক ) 
অলঙ্কারনিবন্ধ “অলংকারসর্বন্বে'র টীকাকার সমুদ্রবন্ধ (খুঃ ১৩ 
শতক ) অতি সংক্ষেপে এই মতভে্দের মূলকারণটুকুর প্রতি 
নিপুণভাবে ইঙ্গিত করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন__ 

“ইহ বিশিষ্ট শব্দার্থো কাব্যম। তয়োশ্চ বৈশিষ্টং 
ধর্মমুখেন, ব্যাপারমুখেন ব্যঙ্গযমুখেন বা ইতি ত্রয়ঃ পক্ষাঃ। 
আদ্যেঘপি অলংকারতো গুণতো বা ইতি দ্বেবিধ্যম। 
দ্বিতীয়েহপি ভণিতিবৈচিত্রেণ ভোগ্রকৃত্েন বেতি দ্বৈধম্। ইতি 
পঞ্চম পক্ষেধু আদ্য উচ্তটাঙ্গিভিরঙ্গীকৃতঃ, দ্বিতীয়ো বামনেন, 
তৃতীয় বক্রোক্তিজীবিতকারেণ, চতুর্ধো ভট্টনায়কেন, পঞ্চম 
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আনন্দবধনেন। ব্যক্তিবিবেককারা ভিমতত্বমুমানপক্ষ: সিদ্ধান্ত- 
প্রদর্শনসমনন্তরং বিচারাসহত্বেন সূচিতন্বাৎ মহ্খকম্ত পূর্বপক্ষ-: 
ত্বেনাপানভিমত ইত্যানুঃ ॥”-_প: ৩-৪ (ত্রিবাজ্জাম্‌ সংস্কত সীরিজ 
সংস্করণ )। | 

অর্থাত, (ক) কেহ কেহ বলেন- শব্দ ও অর্থের এই লোক" 
বিলক্ষণ চারুত্ব শব্দ ও অর্থের কতকগুলি বিলক্ষণ ধর্মের 
( 8০9৫0069৪ ) উপর নির্ভর করে- তাহাদের মধ্যে কতকগুলি 
বহিরঙ্গঃ কতকগুলি অন্তরঙ্গ । বহিরিঙ্গ ধর্মগুলি “'অলংকার'-_ 
শব্দালস্কার এবং অর্থালঙ্কার ; আর, অন্তরঙ্গ ধর্ম গুলি “গুণ'-_শব্দ- 
গুণ এবং অর্থগুণরূপে প্রসিদ্ধ । (খ) অপর এক জন্প্রদায় বলেন-- 
কাব্যের বিষয়ীভূত শব্দ ও অর্থের এমন কতকগুলি অসাধারণ 
ব্যাপার (৪006107) আছে, যাহা লৌকিক শব্দের ও অর্থের 
অগোচর ৷ এই সম্প্রদায়ের আচাধ্যগণকে আবার ছুই শ্রেণীতে 
বিভক্ত করা! ধাইতে পারে ; এক দল বলেন, ভণিতিবৈচিত্র্য বা 
লোকবিলক্ষণরূপে শব্দ ও অর্থের বিন্যাস বা প্রয়োগরূপ 
ব্যাপারই কাব্যের চারুতার কারণ। আর এক শ্রেণীর আচাধ্য 
বলেন যে, কাব্যের অন্তর্গত শব্দ ও অর্থের একটি অলৌকিক 
শক্তি বা ব্যাপার আছে-_তাহা “ভোগীকৃতি' বা “আম্বাদজনকতা,, 
যাহ ব্যাবহারিক শব্দার্থযুগলের ক্ষেত্রে ছুলভ। ইহাই কাব্যের 
বৈলক্ষণ্য- -কাঁব্যত্বের প্রযোজক ॥ (গ) তৃতীয় সম্প্রদায় বলেন__ 
গুণ ব! অলংকার বা ব্যাপার (তাহ। 'ভণিতিবৈচিত্র্যইঃ হউক 
বা “ভোগীকৃতি'ই হউক )-_-কোনটিই কাব্যের সারভূত তত্ব নহে। 
কাঁবোর বৈলক্ষণ্যের প্রধোজক হইতেছে (ব্যঙ্গযাথঃ বা প্রতীয়মান 
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অর্থ (82298690. ৪786 ), যাহা শব্দের বাচ্যার্থ (02107%15 
17987717)6 ) এবং লক্ষ্যার্থ (170101190. 709877177% ) হুইতে 
পুথক্‌। যে রচনায় এই ব্যঙ্গার্থের প্রভীতি ঘটিয়া থাকে_ 
তাহাই “কাব্য'পদবাচ্য, অন্যথা নহে । কাব্যের সহিত ব্যাবহারিক 
শব্দার্থযুগলের পার্থক্য শুধু এই ব্যঙ্গ্যার্থের সম্ভাব ও অসম্ভাব 
লইয়া। 

মানবের দেহের সহিত আত্মার সম্পর্ক লইয়! যেমন বিভিন্ন 
দ্বার্শনিকগণের মধ্যে মতভেদ প্রচলিত, সেইরূপ কাব্যদেছের 
€শব্দ ও অর্থের) সহিত কাব্যের সারভূত পদার্থ ৰ আত্মার 
সম্পর্ক লইয়াও কাব্যমীমাংসকগণের মধ্যে চিরন্তন মতভেদ 
চলিয়া আসিয়াছে । (১) কেহ শব্দ ও অর্থ এবং তাহাদের 


০) রাজশেখর তাহার 'কাব্যমীমাংসা'র 'কাব্যপুরুষোৎপত্তি থণ্ডে 
কাব্যদেহকে পুরুষদেহের সহিত তুলনা করিয়াছেন। ষথা_-“অহো 
ল্লাধনীয়োহসি | শবার্ধে তে শ্ররীরৎ, সংস্ক তৎ মুখম্‌, প্রাকৃতৎ বাহুঃ, 
আঘনমপত্রংশঃ, পৈশাচৎ পাদ, উরে মিশ্রমূ। সমঃ প্রসন্নো মধুর উদ্ধার 
ওজন্বী চাসি। উক্তিচণৎ চ তে বচো, রস আত্মা, রোমাঁণি ছন্দাংসি, 
প্রশ্নোত্তর প্রবহিলকাদ্দিকং চ বাকৃকেলিঃ, অন্ুপ্রাসোপমাদয়শ্চ ত্বামলং- 
কুর্বন্তি |, পৃ. ৬। ভ্রষ্টব্যঃ£_ 

প্শন্বার্থে৷ মুর্তিরাখ্যাতো জীবিত ব্যঙ্গাবৈভবম্। 
হারাদিবদলংকারান্তত্র স্থ্যরপমাদয়ঃ ॥ 
শ্লেষাদয়ে। গগুণাস্তত্র শৌর্য্যাদয় ইব স্থিতাঃ | 
আত্মোৎকর্ষাবহাস্তত্র স্বভাব! ইব রীতয়ঃ ॥ 

' শো'ভামাহাধ্যকীৎ প্রাপ্ত! বুত্তয়ো বৃতয়ো যথ।। 
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ধর্ম (98৮:0569৪) ব্যতীত কাব্যের আর কোনও পৃথক্‌ 
আত্মার অন্তিত্ব স্বীকার করেন না ইহারা অনেকটা দেহাত্ববাদী 
লোকায়তিকগণের জমগোত্রীয়। আবার কেহ কেহ পুথক্‌ 
“আত্মা” স্বীকার করিলেও সেই আত্মার স্বরূপ বিষয়ে একমত 
নহেন। ভামহ্‌ উন্তট প্রভৃতি অলংকারকেই প্রাধান্য দিয়াছেন । 
দ্বণ্তী বামন প্রভৃতি গুণ এবং রীতির প্রাধান্য স্বীকার করিয়াছেন । 
ভরত “রস' (910706100 )কে কাব্যের ( দৃশ্য এবং শ্রব্য ) সারভূত 
পদার্থ বলিয়! স্বীকার করিয়াছেন। আবার, আনন্দবধন অভিনব- 
গুপ্ত প্রভৃতি আচাধ্যগণ ব্যঙ্গ্যার্থকেই কাব্যের 'জীবাতু বলিয়া 
নির্দেশ করিয়াছেন । 

এই সকল মতের তুলনামূলক আলোচনায় প্রবৃত্ত হইবার 
পূর্বে আমাদের একটি বিষয় বিশেষভাবে লক্ষ্য করা উচিত। 
কাব্যমীমাংসকগণ কবিকর্মের সৃজন বিশ্লেষণ এবং ব্যবচ্ছেদের 
দ্বারা শব্দ, অর্থ (বাচ্য, লক্ষ্য, ব্যঙ্গ্য ), গুণ, অলংকার, রীতি, 
বৃত্তি, রস, দৌষ ইত্যাদি পৃথক্‌ করিয়াছেন বটে, এবং উহ্থাদের 
মধ্যে গুণ-প্রধানভাব স্থাপন করিবার চেষ্টা করিয়াছেন বটে, 
কিন্ত এ সমস্ত প্রযতুই তত্বদৃষ্টিতে অলীক । কেননা, কবি 
যখন কাব্য রচনা করেন তখন তীহার প্রাতিভজ্ঞানের মধ্যে 
গুণ-অলংকার-রীতি-রস-বৃত্তি-প্রভৃতি-সমন্বিত একটি অথণড বস্তু 


পদানুগুণ্যবিশ্রাস্তিঃ শয্য। শষ্যেব সন্মতা ॥ 

রসাস্বান্ব প্রভেদাঃ স্থ্যঃ পাকাঃ পাকা ইব স্থিতাঃ | 

প্রখ্যাত লোকবধিয়ং কাব্যশ্রীঃ কাব্যসম্পুদ্া! ॥” 
প্র, রু. য' ভু, পৃ. ৪২ 
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ভাসমান হইয়া উঠে। তাহাই কাব্য, তাহাকেই তিমি স্থল 
ইন্ডরিয়গ্রাহ্য (“বৈথরী? ) শব্দের মধ্য দিয়া সাধারণের সমক্ষে 
প্রকাশিত করিয়! থাকেন। আমরা আমাদের অপোদ্ধারবুদ্ধির 
(80861506100 ) জাহায্যে সেই নিবিভাগ কবিকর্মের মধ্যে 
অলীক, অতাত্তিক ভেদ্দ কল্পন! করিয়। থাকি মাত্র বস্তুতঃ, শব 
হইতে অর্থ, এবং এই উভয় হুইতে গুণ রীতি, অলঙ্কার, রস 
প্রভৃতির পৃথকৃকরণ কবির কাব্যস্ির দিক্‌ হইতে এবং সহৃদয়ের 
আম্বাদনের দিক হইতে--উভয় দিক্‌ দিয়া বিচার করিলে, 
সম্পূর্ণ যুক্তিশূন্য--ইহা শুধু “নির্াণক্ষণ ও “আস্বাদক্ষণে'র 
মধ্যবর্তী উভয়লোকপরিভ্রষ্ট' ত্রিশস্কু বিচারকের বুদ্ধিমাত্র 
পরিকল্িত ভেদ । বাস্তবদৃষ্টিতেঃ কাব্যবস্ত যেমন কবির 
নিকট অখগু-প্রাতিভ-জ্ঞান-নিগ্রণাহ্য”, সেইরূপ হৃদয়ের দিক্‌ 
দিয়াও উহ 'অথপ্ুবুদ্ধি-সমাস্বাস্' ৷ “বক্রোক্তিজীবিত'কার কুন্তক 
অতি ম্ুন্দরভাবে এই তন্ব প্রকাশ করিয়াছেন-_ 

“অলংকৃতি-রলংকাধ্যমপোদ্ধৃত্য বিবি্যতে | 

তহুপায়তয়া, তত্বং সালঙ্কারস্ত কাব্যতা ॥৮ (১) 


০) বক্রোক্তিজীবিত ১.৬।--দৃম্ততে চ -সমুদ্ায়াস্তঃপাঁতিনাম- 
সত্যভূতানামপি ব্যুৎপত্তিনিমিতমপোদ্ধত্য বিবেচনম্। যথা পদাস্ত- 
ভূতিয়োঃ প্রকৃতি প্রঠ্যয়য়োঃ, বাক্যান্তভতানাৎ পদ্দানাৎ চেতি। যস্থে- 
বমসত্যতভৃতোহপি অপোদ্ধার-্তদুপায়তয়। ক্রিয়তে, -তৎ কিং পুনঃ সত্যম্‌ 
টৃত্যাহ-_“তত্বং দালংকারন্য কাব্যতা"। অয়মত্র পরমার্থঃ--সাল- 
হ্কারন্ত অলংকরণসহিতস্ত নিরবয়বন্ত পতঃ সমুদ্বায়ন্ত কাব্যত! কবি- 
কর্মত্বম। তেনালংকতন্ত কাব্যত্বমিতি স্থিতিঃ। ন পুনঃ কাব্যন্তালংকার- 
যোগঃ ॥*- এ. বৃত্তি । 


অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা ২১ 


আচার্য অভিনবগ্প্তও স্প্উই বলিয়াছেন £ “কিঞ্চ পুরুষস্যেব 
কাব্যস্ত লক্ষণ-গুণালংকারব্যবহারে ন যুক্তঃ। পুরুষস্য শরীর- 
চৈতন্যভেদা, কটকাদীনাং ততোহপি ভেদাৎ। কাব্যস্ত পুন- 
ধিরচনকালে প্রতিপত্তিকালে চ প্রাপকসতীয়াং (?) তেষামগণি- 
তত্বাচ্চ।**..**সত্যমেতৎ, কিন্তু বিরচন-বিধেচন-সামর্থ্য-সমর্থনায় 
” অবশ্যং কাল্পনিকোইহপি বিভাগ আশ্রয়ণীয়ঃ ॥ 
- অভিনবভারতী ২. ২৯৪-৯৫ 


ভুগে 


৯১১. 


ভরতাচাধ্য 2 রস-প্রস্থান 


ভরতের 'নাট্যশান্ত্র যদিও মুখ্যতঃ দৃশ্যকাব্যের আলোচনাতেই 
পূর্ণ, তথাপি দৃশ্যকাব্য ও শ্রব্যকাব্য-_উভয়সাঁধারণ অনেক তন্ব 
তিনি প্রীসঙ্গিকভাবে আলোচনা করিয়াছেন। দৃশ্যকাব্যেরও 
“অভিনেয়' ও পাঠ্ণ-এই উভয় অংশ আছে; এবং 
পাঠ্যাংশের সহিত শ্রব্যকাব্যের কোনও ভেদ নাই বলিলেও 
চলে। দৃশ্যকাব্য শুধুই মৃক আঙ্গিক অভিনয়াত্মক নহে-_ 
'বাচিক' অভিনয়ের শ্থানও তুল্যভাবেই প্রধান। ভরত শ্বয়ং 
মাট্যশান্ত্রের ১৪শ অধ্যায়ের প্রারস্তে বলিয়াছেন__ 


“্বাচি যন্তস্ত কর্তৃব্যো (১) নাট্যস্তৈষা তনূঃ স্মৃতা । 
অঙ্গ-নৈপথ্য-সত্ানি বাক্যার্থং ব্যগ্য়ন্তি হি ॥ 
বাউ্ময়ানীহ শাস্ত্রাণি বাঙ্নিষ্ঠানি তৃখৈব চ। 
তম্মাদ্বাচঃ পরং-নাস্তি বাগ ঘি সর্বস্ত কারণম্‌ ॥৮ 
_[ নাট্যশান্্র ১৪.২-৩ ] 


০) "বাচি বত্বস্ত কর্তব্য-ইতি কবিনা নির্মাণকালে, নটেন 
প্রয়োগকালে ।*--অভিনবভারতী. ২. ২২৭ । 
অপি চ-প্জগ্রাহু পাঠ্যমগ বেদাও সামভ্ো। গীতমেব চ। 
যজুর্বেদাদতিনয়ান্‌ রসানাথব পাদপি ॥৮__নাটা, ১.১৭ 


অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিক) ২৩ 


হতরাং শ্রব্যকাব্যের উপযোগী অনেক বিচার আনুষঙ্গিক- 
ভাবেই নাট্যশাস্ত্রের মধ্যে প্রবেশলাভ করিয়াছে । ভরতের 
নাট্যশাস্ত্রে গুণের বিচার আছে, অলংকারের বিচার 
আছে, বৃত্তির বিচার আছে; রসের বিচার আছে, 
দোষের বিচার আছে। ভরত দর্টি কাব্যগুণ স্বীকার 
করিয়াছেন__ 
*শ্লেষঃ প্রসাদঃ সমত। সমাধি-মাধুরধ্যমোজঃ পদসৌকুমোর্্যমৃ। 
অর্থন্ত চ ব্যক্তি-রুদারতা চ কান্তিশ্চ কাব্যস্ত গুণা দশৈতে ॥৮ 

-_নাট্যশাস্ত্র ১৪.২-৩ (১) 


আচাধ্য দণ্তীও ভরতকেই অনুসরণ করিয়া দশটি কাব্যগুণ 
স্বীকার করিয়াছেন। দৌষবিচারেও দণ্ডী নাট্যশাস্ত্রেরই 
(১৬, ৮৮:৯৪ ) অনুবন্তী। ভরত কিন্তু মাত্র চারিটি অলংকার 
স্বীকার করিয়াছেন-_উপমাঃ দীপক, রূপক, এবং যমক। 
“উপমা দীপকং চৈব রূপকং যমকং তথ] । 
কাব্যন্যৈতে হ্যলংকারাশ্ত্বার; পরিকীর্তিতাঃ ॥৮ 
_-১৬, ৪০ 


অভিনবগুপ্তের ব্যাখ্যান্বনারে উপমা, দীপক এবং রূপক-_ 
এই তিনটি অলংকারের দ্বার! ওপম্যগর্ভ আর সকল অর্ধালং- 
কারেরই সংগ্রহ হুইয়াছে। তিনি বলিয়াছেন--. 


১) কাব্যস্যেতি পদস্ত বাক্যস্ত তহভয়গতন্ত অর্থন্ত বা ইত্যর্থঃ1, 
_অভিনবভারতী, ২. ৩৩৪ । 


২৪ - অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা 


“উপলক্ষণং চৈতদ্‌ বৈচিত্র্যান্তরাণামৃ।..-উপমাপ্রপঞ্চশ্চ 
সর্বোহলঙ্কার ইতি বিদপ্তিঃ প্রতিপন্নমেব |” (১) 
_“অভিনবভারতী ২. ৩২১ 
আর, “যমকে'র দ্বারা ভরত শব্দালংকারের ষত কিছু ভেদ, 
সমন্তই সংগৃহীত করিয়াছেন-__ 


“শব্দাভাসস্তু যমকম্ইতি। তুরর্৫থালংকারেভ্যে। ব্যতি- 
রেকমাহ। শব্দ-শব্দেন বর্ণ পদং তদেকদেশ ইতি সং 
সংগৃহতে । তেনানুপ্রাস-লাটায়াদেরনেনৈবোপসংগ্রহঃ | 
যমৌ দে সমজাতাবুচ্যেতে ; তওপ্রকৃতিত্বাদ যমকমূ। 
তেন একম্য অক্ষরম্য পদস্ত বা! দ্বিতীয়ং সদৃশং নিরন্তরং 
সাস্তরং বা শোভাজনকমলংকারঃ ।” 

__তভিনবভারতী. ২. ৩২৬। 


উপমা, ওপম্যগর্ভ অর্থালঙ্কার এবং শব্ধালংকার-__উপরিনিদ্দিষ্ট 
এই ত্রিবিধ অলংকার ভিন্ন পরবর্তী অলংকারশান্ত্রসমূহে প্রসিদ্ধ 
আর যতকিছু অলংকার, আক্ষেপ, অপ্রস্ততপ্রশংসা, ব্যাজ- 
স্তুতি প্রভৃতি, সব কিছুই ভরতনিরূপিত “লক্ষণ নামক 
“কাব্যবিভূষণের'ই প্রকারভেদ এবং মিশ্রণ হইতে উতপনন-_ইহা 
কোনও কোনও ব্যাখ্যাকার স্পষ্টতই নির্দেশ করিয়াছেন, এবং 


(১) তুলনীয়ঃ “উপমৈক1 শৈলুষী সম্প্রাপ্তা চিত্রভূমিকাভেঘান্‌। 
রঞ্জয়তি কাব্যরঙ্গে নৃত্যন্তী তছ্দিদাং চেতঃ ॥” 
--অপায়দীক্ষিত £ “চিত্রমীমাংসা, | 


অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা ২৫ 


অভিনবগুগু তীহার অভিনবভারতী গ্রন্থে এই মতের - উল্লেখ 
করিয়াছেন । যথা_ 
“উপাধ্যায়মতং (১) তু__লক্ষণবলাদলংকারাণাং বৈচিত্র্য- 
মাগচ্ছতি | তথা হি-_-গুণানুবাদনান। লক্ষণেন যোগাৎ 
প্রশংসোপমা১ অতিশযনান্া অতিশয়োক্তিঃ, মনোরথাখ্যেন 
অপ্রস্ততপ্রশংসা, মিথ্যাধ্যবসায়েন অপহ্ৃ,তিঃ সিদ্ধ 
তুল্যযোগিতেতি | এবমন্যছুৎপ্ররেক্ষ্যম । লক্ষণানাং চ 
পরস্পর-বৈচিত্র্যাদপি অনন্তো বিচিত্রভাব;। যথা-- 
প্রতিষেধমনোরথয়োঃ সংমেলনাদাক্ষেপ ইতি |” 
কিন্তু ভরতমুনিসম্মত এই লক্ষণের স্বরূপ কি ? ভরতের মতে 
গুণ এবং অলংকার হুইতেও কাব্যের অন্তরঙ্গ তত্ব হইতেছে 
“লক্ষণ । সেইজন্যই তিনি বলিয়াছেন__ 


“কাব্যবন্ধাস্ত কর্তব্যাঃ যট্ত্রিংশলক্ষণান্থিতাঃ।” 
-_নাট্যশাস্স্র। ১৫.১২৮ 


ভরতের মতে “লক্ষণ'ই কাব্যের অন্তরঙ্গ শোভাহেতু 
উপাদান ; গুণ অলংকার, বৃত্তি প্রভৃতি আর সকলই বহিরঙ্গ 
ভরত ৩৬টি লক্ষণ পরিগণন। করিয়াছেন ( ১৬.১-৪ )১-- 
“ষটদ্রিংশদেতানি তু লক্ষণানি প্রোক্তানি বৈ ভূষণসম্মিতানি। 
কাব্যেষু ভাবার্থগতানি তজ জ্ঞেঃ সম্যক্‌ প্রযোজ্যানি 
ষথারসং তৃ ॥” 
যদিও ভাষহ্‌, দণ্তী প্রভৃতি আচাধ্য “লক্ষণ' সমূহের পৃথক্ভাবে 


(৯) অভিনবগুপ্তের সাহিত্যগুর_“ ত্যগুরু__“কাব্যকৌতৃক” রচয়িতা আচার্য্য 


ভট্টতৌত। 





২৬ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা 


বিচার করেন নাই, এবং অলকারের মধ্যেই উহাদের অন্তভূ্ত 
করিয়াছেন, তথাপি ভরতের সময়ে 'লক্ষণ সমুহ কাব্যের অপরি- 
হাধ্য উপাদানরূপে স্বীকৃত ও আদৃত হইত, ইহ] নাট্যশান্ত্রের 
আলোচন! হইতেই বুঝা যায়। (১) এই “লক্ষণ কাহাকে বলে? 
গুণ এব অলংকারের সহিত ইহার প্রভেদই বাকি? এরতাচাধ্য 
এ'সন্বন্ধে বিশেষ কিছুই বলেন নাই--শুধু বলিয়াছেন যে, লক্ষণ 
সমূহ “ভূষণ-সশ্মিত-_অর্থাৎ কাব্যের ভূষণন্বরূপ । স্থতরাং ইহার 
দ্বারা গুণ এবং অলংকারের সহিত তাহার খুব বেশী পাথক্য সূচিত 


(১) “নন্থু কাব্যবন্ধাঃ যট্ত্রিংশল্লক্ষণান্বিতাঃ কর্তব্যাঃ” ইত্যক্তম্। 
তত্র গুণালংকারাদিরিতি বুত্তয়শ্চেতি কাব্যেষু প্রসিদ্ধো মার্গ:, লক্ষণানি 
তু ন প্রসিদ্ধানি।” -__অভিনবভারতী, ২. ২৯৪। দ্ণ্তী স্পষ্টই 
বলিয়াছেন__ 

“যচ্চ সন্ধ্যজবৃত্যঙললক্ষণাদ্যাগমাস্তরে | 
ব্যাবণিতশ্রিদ্রং চেষ্টমলংকারতয়ৈব নঃ 1 
-__কাব্যাদর্শ, ২. ৩৬৬ 
তরুণবাচস্পতি ইহার টীকায় বলিয়াছেন__“লক্ষণৎ বিতৃষণমক্ষরসং- 
হতিশ্চ। আগমাস্তরে ভরতে |” লক্ষণবিষয়ে বিস্তৃত আলোচনার জন্ত 
701. ডি. [82109520, 004 2100, প্রণীত 9050155০509 
(007705725 ০1 075 4১15101275 9590জ৮ গ্রন্থের “10005719001 
06 [,8155212» শীর্ষক ১ম অধ্যায় ভ্রষ্টব্য। অধ্যাপক ্রীশিবপ্রসাঘ 
ভট্টাচার্যের [105 10০0০010601 1,2/58109 2170 2 70980 1000 105 
0)6085:5 17191015+ শীর্ষক প্রবন্ধটিও (1১০০0778. 05167051151, 
ড০]. ডে], 02. 116) এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 
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হয় না। কিন্তু অভিনবগুণ্তাচাধ্য তীহার অভিনবভারতী ব্যাখ্যায় 
এই লক্ষণের স্বরূপ বিষয়ে দশটি বিভিন্ন পক্ষ ( গশপক্ষী” ) বা 
মতবাদের উল্লেখ করিয়াছেন, এবং বলিয়াছেন যে ইহাদের মধ্যে 
কোনও একটি মতকেই একান্তভাবে আশ্রয় করিতে পার যায় 
না। অভিনবগুগু স্বয়ং লক্ষণবিষয়ে নিজের যে মত প্রকাশ 
করিয়াছেন, উহা! এ সকল বিভিন্ন মতবাদের গ্রহুণীয় অংশ 
সমুহের সমবায়ে গঠিত।-_ 


“এতেষু তু পক্ষেবু অন্যতমগ্রহে বিশেষণানি (?) ন সংগচ্ছুত্তে 
স্পষ্টেন পথা। ইদং তু দশপক্ষ্যাং বস্ত ৮ 
- অভিনব £ ২.২৯৭। 


কাব্যের গুণ এবং অলংকারসমূহ বিচ্ছিন্ন করিয়া লইলে, 
শুদ্ধমাত্র 'কাব্যশরীর” যে ধর্মবশে আমাদের চিত্তে চমতুকারের 
উদ্রেক করে, সেই ধর্মই কাব্যের লক্ষণ । (১) অভিনবগুপ্তা- 
চা্য “লক্ষণ' সমূহকে মহাপুরুষের মহন্বজ্ঞাপক ধ্বজ-অন্কুশাদি 
সামুদ্রিক লক্ষণের সহিত তুলনা করিয়াছেন। একস্থলে তিনি 
কাব্যশরীরে'র সহিত রাজশরীরের তুলন। দিয়া বলিতেছেন-_ 

“যথা হি রাজতা বিভজ্য বিচাধ্যমাণা ইখমবতিষ্ঠতে__ 
মুকুটাছলঙ্কীরঃ, শোধ্যাদিগুণঃ ব্যুটোরক্ষত্বাদিলক্ষণসমুদায়ে। 
রাজা হলম্বার্যশ্চ গুণবাঁংশ্চ লক্ষণীয়শ্চ, তথা কাব্যমপি। তেন 
গুণালঙ্কারব্যতিরিক্তাঃ সবে লক্ষণম্‌ ইতি মন্তব্যম্‌।”-_এঁ.২.৩০৫। 


(১) “এবং কবিব্যাপারবলাদ্‌ যদর্থজাতং লৌকিকাৎ স্বতাঁবাদ্‌ 
বিদ্যমান তদেব লক্ষণমিত্যুক্তম্” ॥ __-অভিনবভারতী, ২:৩২ 


২৮ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা 


আবার, আর এক স্থলে আর একটি উদাহরণের সাহায্যে 
গুগ অলংকার, লক্ষণ প্রভৃতির ভেদ দেখাইতে গিয়া অভিনবগুপ্ত 
বলিয়াছেন-_ | 

“ কাব্যবন্ধাঃ (নাট্যশান্ত্র ১৫.২২৮) ইত্যনেন ইদমাহ-_ 
বথা প্রাসাদকুড্যাদিকে কর্তব্য প্রথমং ভূমিঃ) তত কাব্যে 
নির্নাতব্যে ভূমিকল্পঃ শবচ্ছন্দোবিধিঃ ক্ষেত্রপরি গ্রহং বৃত্ত- 
সমাশ্রয়মিত্যা্দি বিরচয়ন্‌ ভিত্তিস্থানীয়ং লক্ষণযোজনম্‌, চিত্রকর্ম 
প্রতিমমলংকারগুণ-নিবেশনম্, গবাক্ষবাতায়নাদিদেশীয়ো দশরূপক- 
বিভাগঃ, উপযোগনিরূপণা প্রখ্যা কাকাদিপ্রতিঃ। এবং বিবিধ- 
বাচিকাভিনয়ন্বরূপং চতুর্দশাদিভিঃ যড্‌ভিরধ্যায়ৈঃ উচ্যতে |." 
যি রূপকবিরচনকাঁলে পরিপক্প্রজ্জন্ত ন ক্রমপ্রতিভাসঃ 
তথাপি অপোদ্ধারধিয়। কল্পযতে ইত্যাছুঃ 1৮ এ. ২.২৯২। 

“লক্ষণ যুদ্ত কাব্য বদি গুণালংকারাদিশুন/ও হয়, তথাপি 
তাহা? সহদয়ের উপভোগ্য । সেইজন্যই গুণালংকারাদি হইতে 
উহ অন্তরঙ্গতর । সেইজন্ভই ভরতাচার্ধ্য “কাব্যবন্ধান্ত্র কর্তব্যাঃ 
যট্ত্রিংশল্লক্ষণান্িতাঃ এই কারিকায় কেবলমাত্র লক্ষণসমুহেরই 
প্রধানভাবে উল্লেখ করিয়াছেন-_গুণ, অলংকার প্রভৃতির নির্দেশ 
করেন নাই। অভিনবগুপ্তও এই দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়। বলিয়াছেন-_ 

“অতএব পূর্বং-_কাব্যবন্ধান্ত কর্তব্যাঃ 
ষট ব্রিংশল্লক্ষণান্বিতাঃ_ইতি 
লক্ষণান্যেব হি প্রধানং তত্প্রসঙ্গেন গুণালংকারাঃ__ইতি 

তাৎপব্যমৃ.।”--এ পৃ. ২.২৯৮। 
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কিন্তু গুণই হউক, অলংকাঁরই হুউক, বা রীতিই হউক, 
ইহাদের মধ্যে পরস্পর আপেক্ষিক তারতম্য থাকিলেও 
ভরতাচাধ্যের মতে এ সবই বাহ্য। রসই কাব্যের 'উৎসম্বরূপ | 
তাই ভরতাচাধ্য বারংবার বলিয়াছেন_-“ন হি রসাদৃতে 
কশ্চিদর্থঃ প্রবর্ততে |৮- নাট্য. ১,২৭৩ । রুসব্যতিরেকে কোনও 
অর্থেরই প্রবৃত্তি সম্ভব হইতে পারে না । 

এই “রস কি? ইহার উৎপত্তিই বা হয় কিরূপে ? 
ভরতাচাধ্য বলিয়াছেন__“বিভাবানুভাবব্য ভগারিসংযোগা- 
দ্রসনিষ্পত্তিঃ/--১.২৭৪ | “বিভাব হইতেছে আমাদের চিত্তবৃত্তির 
“কারণ ইহার আবার ছুইটি প্রধান ভেদ। এক আলম্বন 
বিভা অর্থাৎ যাহাকে আলম্বন করিয়া বা আশ্রয় 
করিয়া আমাদের চিত্তে কোনও ভাবের উদ্রেক 
হয়। যেমন ্য্যন্তের রতির আলম্বনবিভাব, শকুম্তল।। 
আর এক, উদ্দীপনবিভাব-_অর্থা্, যাহা সেই উদ্রিক্ত চিত্তবুত্তির- 
পরিপোষণে সহায়তা করে। যেমন, বসন্তসমাগম, নৃত্যগীত, 
বাদিত্র, চন্দ্রোদকস ইত্যাদি । “অনুভাব* হইতেছে সেই চিত্তবৃত্তি- 
জন্য বাহ্য শারীরবিক্রিয়ীসমূহ । আর 'ব্যভিচারিভাব হইতেছে-__ 
আমাদের চিত্তের অস্থায়ী ভাবসমূহ । এই ত্রিবিধ উপাদানের 
"সংযোগে" সামাজিকচিত্তে রসের উদ্রেক হইয়া থাকে । এই 
স্থলে লক্ষণীয় যে ভরত মানবের চিত্তত্তিসমূহকে দুইটি পৃথক 
শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়াছেন-_-একটি হইতেছে স্থায়িভাব, অপরটির 
সংজ্ঞ। ব্ভিচারিভাব। স্থায়িভীবসমূহই কেবল বিভাব, অন্ুভাব 
এবং ব্যভিচারিভাবের সহিত “সংযোগ? বশতঃ “কাব্য-রস' বা 
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“নাট্য-রস'রূপে পরিণত হুইয়া থাকে। ভরতের মতে এই 
স্থায়িভাব মাত্র আটটি, এবং রসও তদনুষার়ী আট প্রকার। 
যথা 

“শৃঙ্গার-হাস্-করুণ-রৌদ্র-বীর-ভয়ানকাঃ। 

বীভৎসান্ভুতসংজ্জৌ চেত্যফৌ নাট্যে রস স্থৃতাঃ ॥ 

রতি-হাসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎসাহৌ ভয়ং তথা। 

জুগুপ্ল। বিস্ময়শ্চেতি স্থায়িভাবাঃ প্রকীত্তিতাঃ ॥ ” 

স্পীড 

কেহ কেহ "শান্ত১রসকে একটি পুথক্‌ রূস বলিয়া স্বীকার 
করিয়াছেন, এবং তাহার মুলীভূত “শিম” বা “নির্বেদ' নামক 
স্থায়িভীবও শ্বীকার করিয়াছেন ।+_-"অথ শীন্তো নাম শম- 
স্থায়িভাবাতবকে। মোক্ষপ্রবর্তক2'--১. ৩৩৩ । (১) ভরতের মতে 
ব্যভিচারিভাবসমূহের সংখ্যা ৩৩ টি-_নির্বেদ, গ্লানি, শঙ্কা, অসুয়! 
ইত্যাদি (১.৩৮৩)। ইহা ভিন্ন ভরতাচাধ্য “পাত্বিক' সংজ্ঞক 
আর এক শ্রেণীর ভাব স্বীকার করিয়াছেন। যদিও উহাদের 
“অনুভাব' জমূহের মধ্যেই অন্তর্ভাব অন্তবঃ তথাপি 'সব্বপ্রধান' 
মন; হইতেই উহাদের মুখ্যতঃ উৎপত্তি বলিয়া, উহাদের প্থক্‌ 
শ্রোৌবিভাগ করা হইয়াছে । উহাদের সংখ্যাও আটটি-_ 

«ইহ হি জন্্ং নাম মনঃপ্রভবম্। তচ্চ সমাহিতমনত্ীদুচ্যতে | 
মনসঃ সমাধৌ সন্তনিষ্পত্তির্ভবতীতি। তম্ত চ যোহসৌ ম্বভাবে 


(১) *৮-তেন প্রথমত সাঃ, তে চ নব, শাস্তাপলাপিনত্ষ্টৌ 
ইতি তত্রপঠতি।” -সঅভিনবভারতী, ১. ২৬৯ 
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রোমাধ্চাশ্রু-বৈবণ্যাদিলক্ষণ; . য্থাভাবোপগতঃ । স ন 
শক্যোহন্যমনসা কর্তৃমিতি."'কৃত্বা সাত্বিকা ভাবা ইত্যভিব্যা- 
খ্যাতাঃ। তত্র ইমে-- 


স্তস্তঃ স্বেদোহথ রোমাঞ্চঃ স্বরভঙ্গোহ্থ বেপথুঃ। 
বৈবর্যমশ্রু প্রলয় ইত্যক্কৌ সান্তিকা মতা ॥৮ 


--১,৩৮০-১ (১) 


রতি প্রভৃতি আটটি ভাবকেই কেন স্থায়িভাব বলা হয়, 
তাহা বুঝাইতে গিয়া আচাধ্য অভিনধগুপ্ত বলিয়াছেন যে, 
জাতমাত্রই জন্তু এই কয়টি চিত্তবৃত্তির ছার! ব্যাপ্ত হুইয়৷ 
থাকে-_স্থায়িত্বং চ এতাবতামেব । জাত এব হি জন্ত্ররিয়তীভিঃ 
সংবিস্তিঃ পরীতো ভবতি ”--(১.২৮৪)। কিন্তু ব্যভিচারিভাঁব 
সমূহের সত্তা আমাদের চিত্তে নিরন্তর নহে । উহার কখনও 
কখনও উপযুক্ত নিমিত্ত লাভ করিয়া জন্মলাভ করে, এবং 
মুলীভূত রতি প্রসূতি স্থায়িভাবসমূহকে পরিপুষ্ট করিয়া থাকে, 
সেইজন্তই উহাদের ব্যভিচারিভাব ব। স্ারিভাব ( 6:50916075 
[00005 ) এইরূপ অহ্থর্থ সংজ্ঞার দারা নির্দেশ করা হুইয়াছে। 
কেবলমাত্র স্থায়িভাব সমুহই রসরূপে পরিণত হুইয়। থাকে! 
(১) এইরূপে ৯টা স্থায়িভাব, ৩৩টি ব্যভিচারিভাব, এবং ৮টি 
সাত্বিকভাব-__সর্বসমেত ভাবসংখ্যা ৫০টি। শমস্থায়িভাব বাহার! স্বীকার 
করেন না, তীছাদের মতে ৪৯টি। _-“একোঁমপধ্শশদিমে ষথাবৎ 
ভাবাস্তর্যবন্থা হদিত| ময়েহ ॥” 
স্নাট্যশান্ত্র, ৭, ১৬২ 
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সঞ্চারিভাবসমূহ রসপদবী লাঁভ করিতে পারে না, ইহাই ভরত- 
মুনি এবং তদন্গামী আচাধ্যগণের সিদ্ধান্ত । স্থায়িভাব এবং 
ব্যভিচারিভাবসমুহের মধ্যে পরস্পর সম্বন্ধটি ভরত অতি হুন্দর 
ভাবে উপমার সাহায্যে পরিস্ফুট করিয়াছেন। যদিও স্থায়িভাব 
এবং ব্যভিচারিভাব-__ ইহারা - প্রত্যেকেই তুল্যরূপে ভাব বলিয়। 
স্বীকৃত, তথাপি স্থায়িভীবই তাহাদের মধ্যে প্রধান; যেমন 
নরসমাজে নৃপতিই প্রধান, শিষ্যসমাজে যেমন গুরুই প্রধান, 
সেইরূপ | ইহা! অনুভবসিদ্ধ, সুতরাং ইহার অপলাপ করিতে 
পার। যায় না। 

“যথা নরাণাং নৃপতিঃ শিষ্যাণাং চ যথা গুরুঠ। 

এবং হি সর্বভাঁবানাং ভাব; স্থায়ী মহানিহ ॥” 

-_নাট্যশান্্; ৭.১২ 

কিন্তু ইহাঁও লক্ষণীয় যে, স্থাযিভীবসমূহ যে সব্দাই সবক্্র 
প্রধান হইবে, এমন কোনও নিয়ম নাই। কোনও এক নাটকে 
একটিমাত্র স্থায়িভাবই প্রধানরূপে পরিপোষিত হইয়া! থাকে, 
আর সকল ভাবই, তাহারা স্থায়ী হইলেও, সেখানে অপ্রধান, 
সৃতরাং ব্যভিচারিরপে পরিগণিত হুইয়। থাকে +-- 

“অতএব স্থায়িন এতে তু ব্যভিচারিণোহপি ভবস্তি ।৮ 

_-অভিনবভারতী. ১.২৭০ 

যদিও ভরতচাধ্য ৮টি স্থায়িভাবকেই এবং ৮টি রসকেই 
কাব্যে প্রধানরূপে নির্দেশ করিয়েছেন, তথাপি তিনি উহাদের 
মধ্যে পরম্পর উৎপাগ্ভ-উৎপাদদকভাব প্রদর্শন করিয়াছেন । 
৮টি রূসের মধ্যে শূঙ্গার, রৌদ্র, বীর এবং বীভৎস এই চারিটি 
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মূলীভূত “উৎপত্তিহেতু” রস, এবং অবশিষ্ট চারিটি অর্থাৎ 
হাস্য, করুণ, অন্ভুত, এবং ভয়ানক যথাক্রমে উহাদেরই বিকৃতি 
(00001708901010)-- 

“তেষামুৎপত্তিহেতবশ্চন্বারো রসাঃ। তদ্‌ যথা-_শূঙ্গারে। 
রৌদ্রে। বীরো। বীভৎস ইতি । অন্র-_ 


“শৃঙ্গারাদ্ধি ভবেদ্ধাস্যো। রৌদ্রাচ্চ করুণো! রসঃ। 
বীরা চ্ৈবাস্ভুতোৎপত্ভি-বাঁভৎসাচ্চ ভয়ানকঃ ॥ 
শঙ্গারানুকৃতি-্ষা তু স হাস্ত ইতি সংজ্ভিতঃ | 
রৌদ্রস্যৈব চ যৎ কর্ম স জ্ঞেয়ঃ করুণো! রসঃ ॥ 
বীরস্যাপি চ যৎ কম সোহভুতঃ পরিকীত্তিতঃ। 
বীভৎসদর্শনং বত্র জ্ঞেয়ঃ স তু ভয়ানক2 ॥” 
-_-নাট্যুশান্র ৬.৪৪-৪৬ 


এই চারিটি মূলীভূত রসের সহিত মানবের চারিটি 
পুরুষার্থের সম্বন্ধ আচাধ্য অভিনবগুপ্ত তাহার ভাষ্যে প্রতিপাদন 
করিয়াছেন। শূঙ্গার (এবং হাম্য) কামপ্রধান,। কৌদ্র 
(এবং করুণ) অর্থপ্রধান, বীর (এবং ভয়ানক, বীভৎস 
ও অদ্ভূত )--ধর্মপ্রধান, এবং শান্ত-_মোক্ষপ্রধান-_. 

“তত্র কামহ্যা সকলজাতিস্বলভতয়াহত্যন্তপরিচিতত্বে 
সর্বান্‌ প্রতি হুগ্তা। ইতি পূর্বং শুঙ্গারঃ। তদনুগামী চ হস্ত 
নিরপেক্ষভাবত্বাৎ। তদিপরীতস্ততঃ করুণঃ। ততত্তন্লিমিত্তং 
রৌদ্র, স চার্থপ্রধানঃ। ততঃ কামার্থয়োধর্মমূলত্বাৎ বীরঃ, 
স হি ধমপ্রধানঃ। তত্ত চ ভীতাভয়প্রদীনসারত্বাৎ তদনম্তরং 


৬ 
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ভয়ানকঃ। তদ্বিভাব-সাধারণ্যসম্তাবনাৎ ততো বীভতদঃ__ 
ইতীয়ছবীরেণাক্ষিপ্তম্‌। বীরস্য প্যস্তে অন্ভুতঃ কলম্‌ ইত্যনস্তরং 
তদুপাদানম্‌। তথা চ কবক্ষ্যতে-__-'পধ্যন্তে কর্তব্যো নিত্যং 
রসোহভুত' ইতি। তত-স্ত্িব্গীত্বকপ্রবৃত্তিধর্মবিপরীত-নিবৃত্ি- 
ধর্মাঘকো মোক্ষকল? শাম্ত-শুত্র ন্বাক্সীবেশেন রসচর্বণ। 
ইত্যুক্তম ॥”-_-অভিনবভার্তী, ১,২৬৯ (১) 

এইরূপে, যেহেতু প্রত্যেক রসই পরম্পরাক্রমে “পুমর্থোপ- 
যোগী” এবং দশরূপক প্রভৃতি প্রত্যেক দৃশ্যকাব্যেই কোনও না 
কোনও রস প্রধানভীবে পরিপোৌষ লাভ করিয়া থাকে, সেইহেতু 
দশরূপক প্রভৃতি দৃশ্যকাব্যও ভারতীয় আচাধ্যগণের মতে 
পুরুষার্থলাভের সহায়স্বরপ__ শুধু উদ্দেশ্যহীন ব্যসন 
নহে । (২) 

আচাধ্য. ভরতের “বিভাবানুভাবব্যভিচারিসংঘোগাদ্‌ 
রসনিষ্পত্তিঃ” এই রসসূত্রের বিভিন্ন ব্যাখ্যা প্রচলিত 


(১) “থে চাত্র উৎপত্তিহেতব উক্তান্তে যথাম্বং পুরুতার্থচতুব্যাপ্তাঃ 

'**রূপকেষু নিবন্ধনীয়াঃ।” --অভিনবভারতী ১ম. ভাগ পু. ২৯৯। 

, একাবলী,-কার বিদ্ভাধর অভিনবভারতীর উপরি উদ্ধত অংশ হবু 
লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। দ্রষ্টব্যঃ একা'বলী, পৃ. ৯৯ (730010985 99175101 
561895 701). ) 

(২) দ্রষ্টব্যঃ “কচিদ্র্মঃ কচিৎ ক্রীড়া কচিদর্থঃ কচিচ্ছমঃ। 
কচিদ্ধান্তঃ কচিদ্যুদ্ধং কচিৎ কাঁমঃ ক্কচিদ্ধধঃ 1” 
_ইত্যার্দি। -_নাট্যশাস্ত্র, ১. ১০৬ 
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আছে। তন্মধ্যে ভটুলোল্লেটর “উৎপত্তিবাদ', ভট্টশঙ্কুকের 
'অনুমিতিবাদ”, ভট্টনায়কের 'ভুক্তিবাদ”, এবং ভট্টাভিনবগ্ুপ্ডের 
'অভিব্যক্তিবাদ* আলঙ্কারিকসমাজে স্থপ্রসিদ্ধ, এবং অভিনব- 
গুপ্তাচাধ্যও এই কতটি মতবাদেরই প্রধানভাবে সমীক্ষা 
করিয়াছেন। এই সকল বিভিন্ন মতের বিস্তৃত আলোচনা 
এই নিবন্ধে সম্ভব নহে। শুধু এইটুকুই বিশেষভাবে লক্ষণীয় 
যে আচাধ্য অভিনবগুপ্তের মতবাঁদই পরবর্তী অধিকাংশ আচাধ্য 
“রসসিদ্ধান্ত” রূপে গ্রহণ করিয়া লইয়াছেন। “কাব্যপ্রকাশ! 
গ্রন্থের একজন স্থুপ্রসিদ্ধ জৈন টাকাকার-_মাণিক্যচন্দ্র. সূরি, 
স্পষ্টই বলিয়াছেন_-“সর্বস্বং হি রসস্যাত্র গুপ্তপাদা বিজানতে ।” 
এই মতানুসারে মুখ্যতঃ সামজিকই রসের আস্বাদয়িতা ; এবং 
স্থায়িভাবসমূহ, যে-সকল সামাজিকচিন্ডে অনভিব্যক্ত অবস্থায় 
( 0:010871699690. 3696০) ছিল, তাহারাই অভিনয়দর্শন- 
এবং কাব্যপাঠাঘসরে সমুচিত বিভাব অনুভাব এবং সঞ্চারিভাবের 
বার “অভিব্যক্তিলীভ” করিয়াই “রসরূপে” পরিণত হইয়া 
থাকে । সুতরাং সামাঞজিকগত স্থায়িভাবের সহিত কাব্যবণিত 
বিভাবাদির সম্বন্ধ “অভিব্যঙ্গ্য-অভিব্যঞ্রক-ভাব” এবং অভিব্যক্ত 
স্থায়িভাবই রসম্বূপ। এই রসই কাব্যের মুখ্য তাৎপধ্যবিষয়ীভূত 
অর্থ। ইহা “আনন্দঘন । কবিচিত্তের এই রসানুভূতি 
হুইতেই কাব্যের জন্মলাভ; আবার, জামাজিকচিত্তের 
রসানুভূতিতেই কাব্যের পধ্যবসান। ম্থতরাং রদই 
কাব্যের বীর্ষ এবং ফলম্বরূপ। ভরতাচাীধ্য সেই জন্যই 
বলিয়াছেন-- 
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“যথ। বীজাদ্‌ ভবেদ্‌ বৃক্ষে। বৃক্ষাৎ পুষ্পং ফলং তথ! । 
তথা মূলং রসাঃ সর্বে তেভ্যো৷ ভাবা ব্যবস্থিতাঃ ॥৮ 
--৬, ৪২ (১) 
এইরূপে দেখা গেল যে, কাব্যে-_-তাহ। দৃশ্যকাব্যই হুউক 
বা শ্রব্যকাব্যই হউক, ভরতাচাধের মতে রসই একমাত্র মুলীভূত 
তত্ব, আর সকলই বাহ 


পপি সপ লে ্ শশাপাপপজপীপাী পাশপাশি আআ লা পপ পপ সপ পপি শা পাশ পপ আপ শি শি আন 


0) “এবৎ মুলবীন্ষস্থানীয়ঃ কবিগতো। রসঃ। "*"* ততো বৃক্ষ- 
স্থানীরং কাব্যম। পুপ্পাদিস্থানীয়োহভিনয়াদিনটব্যাপারঃ | তত্র 
ফলস্থানীয়ঃ সামাজিকরসাম্বাদঃ। তেন রসময়মেব বিশ্বম্‌।* 

_-অভিনবভারতী, ১, ২৯৫ 


৪ 

ভামহ-উদ্ভট-কুদ্রট £ অলংকার-প্রস্থান 

আমর! দেখিয়াছি, আচাধ্য ভরত মাত্র ৪টি অলংকার গণন৷ 
করিয়াছেন। যদ্দিও তিনি ৩৬টি পৃথক্‌ “কাঁব্যলক্ষণ স্বীকার 
করিয়াছেন, এবং তাহার মতে এগুলি যদিও অলংকার এবং 
গুণ অপেক্ষা কাব্যের শ্রধিকতর অন্তরঙ্গ সামগ্রী, তথাপি সুক্ষ 
দৃষ্টিতে বিচার করিলে “ভাব” এবং “অলংকার হইতে উহাদের 
খুব বেশী পার্থক্য প্রদর্শন কর! সম্ভব নহে। অভিনবগুপ্তও 
একথ! বুঝিতে পারিয়াছিলেন। ইহাঁও লক্ষণীয় যে পরবর্তী 
বু অলংকার ভরতমুনিপরিগণিত এ সকল “কাব্যলক্ষণে'র 
সহিত অভিন্ন এবং বহু স্থলে উভয়ের সংজ্ঞাও অভিন্ন। (১) 


রে স্পা ৮ শী শি শশী শীট 7  পাশীট শি শি পিল পা 


(১) “15510 ৮5 011009117 6%20105 005 30 18:52729, 
0555 1] 1000 (০ 0195595, 0009 01855 ০01 (0610 10015 
1175 481910179195, 10617501916 (01105 07 55019591020. 483 
21779006106 ছ06) ৮6 178565 20002115 15205210585 9100 006 
1781769 01 50206 01 076 12091 48181015155 09100561595. ০ 
55010016)  যগ্রম, ( বই: ), ভচতান্ন:, লিহ্ছীলন্‌, লিহন্ন্, কলিম: 
বিশ্নসত্ঘন /ক্সঘাঁপশ্লি: 210 হী: 1011616 15 2150 হন্ব:-..... [0019 
01555 01 1,827521725 15 162117 ৪ 501001510617151% 1150 00 005 
10165 4১121012159 01 30512155121 06 00061 56 01181581023 
91)05/5 2 010916176 01021506617 2065 215 00 “ভন্গিনন্বিলনহ্দ. 


৩৮ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা 


তরতের মতে রসই কাব্যের মুলীভূত তত্ব। কিন্তু কালক্রমে 
ভরতের এই মতবাদ যেন আলঙ্কারিক সমাজে বিস্মৃতপ্রায় হ্ইয়! 
পড়িতে লাগিল। ভরত এবং ভামহের মধ্যবর্তী কোনও 
প্রাচীন আলংকারিকের গ্রন্থ আমাদের দৃষ্টিগোচর হয় না। 
তবে এই মধ্যবর্তী কালে কাব্যের উৎকর্ষ সম্বন্ধে আলঙ্কারিক- 
গণের মধ্যে যে এক নূতন মতবাদ প্রচারিত হইয়াছিল, সে 
বিষয়ে কোনও জন্দেহ নাই। ভরতমুনি যেখানে একটিমাত্র 
শব্দালংকার এবং ৩টি মাত্র অর্থালংকার উল্লেখ করিয়াছেন, 
ভামহ সেইখানে ৩টি শব্দালংকার এবং ৩২টি অর্থালংকার 
নির্দেশ করিয়াছেন। (২) এইরূপে ভরত ও ভামহের মধ্যবর্তী 
কালে অলংকারের সংখ্যা ক্রমশঃ কেমন করিয়া বাড়িতে 
লাগিল, কেমন করিয়াই ব। অন্তরতম 'রসতত্* হইতে কাব্য- 
বিচারকগণের দৃষ্টি ক্রমশঃ কাব্যের বাহ্যশোভাহেতু অলংকার- 
সমূহের দিকে সধ্চারিত হইল,__এই ইতিহাসধারা অবিচ্ছিন্ন 


ভদছিচল্, অঘ:, গ্সন্বনম:, হাছ্িব্যল্। বা বান, ঘুক্কা, ভ্বীনঃ ০০, 
09105 00 0315 01255----" 105 ০0£ 0956 216 43102৬25 01 
2000105 16501005 0017 ০6110 31095257107 ১ 9219- 
20: 96089 (00100510915 ০01 4৯157815575 98806. 010, 40 টি 

(২) £- 205 13109010812 80060500155 529095120021255, 
[107 65০ £১100912000155 200 00110015 এহা5ও 
19255 10620 02612001090 006 015021060.৮--7 ডি. 259105009 
9890৮ 3, 25 8.5 200০4500102) 00 8555 518100575 
০01 131)21772172, 000. ঠা হো, 


অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা ৩৯ 


ভাবে অনুসরণ করিতে পারিলে বিশেষ সুখের বিষয় হইত 
সন্দেহ নাই। কিন্তু ভরত হইতে ভামহ পর্যন্ত অলংকার- 
শাস্ত্রের ক্রমবিবর্তনের ইতিহাস একপ্রকার লুপ্ত বলিলেই হয় । 
ডাঃ রাঁঘবন্‌ যথার্থই মন্তব্য করিয়াছেন-__ 

প]])9 95০10007101 41201590979 0010 61799 10 
13108,7809। 60 1090 জাও 1199 11 13119/709,19) 18 8।) 
10919961106 96005 006 0170 21) 19 911 05017989,. আও 
1891 01090 11) 60806 8069 01 0105 10196015 ০: 41800199) 
600 0077091)6 01 148550/00, 8100. 606 10910110601 17008 
0 16 11] 412/01918) 19 81016 01969,৮ ১) 


যাহা হউক, ইহ] নিঃসন্দেহ যে অলংকারসমূহই ক্রমশঃ 
কাব্যে প্রাধান্য লাভ করিতে লাগিল, এবং অলংকারনিবেশই 
কবিগণের কাব্যক্রিয়ার চরম লক্ষ্য৩রূপে পরিগণিত হইতে 
লাগিল। ভামহুবিরচিত “কাব্যালংকারঃ এই অলংকার- 
প্রাধান্ের নিদর্শনস্থানীয় গ্রন্থ । ভামহ তাহার গ্রন্থের ১ম 
পরিচ্ছেদে বলিয়াছেন 

«ন কান্তমপি নির্ভুষং বিভাতি বনিতাননম্‌ ” 

_কাব্যালংকার ১.১৩ 

ভামহের মতে প্রত্যেক অলংকারই “বক্রোক্তি' (০0:০০7৪0 
8)99010) হুইতে উদ্ভুত। 'বক্রোক্তি” এবং “অতিশয়োক্তি' 
(000097:0110 ৪6969100671 ) ভামহের মতে তুল্যরূপ। সেই 
জন্গই যে সকল অলংকারে অতিশয়োক্তি বা বক্রোক্তির 


(১) 9005 (0০:)০৩7০5 ০ /৯19515515, 9 5505০ 0. 45. 


৪৯৭. অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা! 
কোনও লেশমাত্র নাই, সেইগুলি ভামহের মতে প্রকৃতপক্ষে 
অলংকারই শহে-- 
“ইত্যেবমাদিরুদিতা গুণাতিশরঘোগত। 
সর্বৈবাতিশয়োক্তি-স্ত তর্কযেন্তাং যথাগমম্‌ ॥ 
সৈষা সর্বেব বক্রোক্তিরনয়ার্থো বিভাব্যতে | 
যত্বোইন্তাং কবিন। কা্যঃ কোহলংকারোহুনয়া বিন। ॥৮ 
_কাব্যালংকার ২. ৮৪-৮৫। 
অতএব “হেতু” “সৃক্ম' এবং 'লেশ' ভামহের মতে অলংকারই 
নহে-_ যেহেতু ইহার! বক্রোক্তিশুন্ঠঃ | 
হেতৃশ্চ সুঙ্গেনো লেশোহ্থ নালংকারতয়। মতঃ । 
সমুদায়াভিধেয়স্ত বক্রোকজ্ঞযনভিধানতঃ ॥” 
_ ওঁ, ২.৮৬ 
শ্বভাবোক্তি” ও ভামহের মতে অলংকারগোষ্ঠীর বহিভূ তি 
যেহেতু তাহাও বক্রোক্তিগন্থশূন্য । 
“স্বভাবোক্তিরলংকার ইতি কেচিৎ প্রচক্ষতে ।” 
_ এরই, ৯৩ (১) 
ভামহু প্রস্ভৃতি অলংকারপ্রস্থানের আচাধ্য ষে রস, ভাব 
প্রভৃতি স্বীকার করেন নাই, তাহা নহছে। কিন্তু ভামহু 


(৯) দৃণ্তীর মতে 'স্বভাবোক্তি' অন্যতম প্রধান অলংকার । দ্রষ্টব্যঃ 
"জাতি-ক্রিয়া-গপদ্রব্য-স্বভাবাখ্যানমীদৃশম্‌। 
শান্ত্রেঘস্যেব সাম্রাজ্যৎ কাব্যেঘগ্যেতদীপ্সিতম্‌ ॥* 
--কাব্যাদর্শ, ২. ১৩ 


অলংকার-শাস্ত্রের ভূষিকা ৪১ 


প্রভৃতির মতে উহ্ীরাও অনুপ্রাস, উপম। প্রভৃতির ন্যায় কাব্যেরই 
অলংকার মাত্র। অলংকাধ্য নহে। অলংকার সর্বদাই গৌণ 
ব৷ অগ্রধান, অলংকার্য্যই প্রধান। অলংকাধ্য ধরি কোনও বস্তু 
ন1 থাকে, তবে অলংকারেরও কোনও সার্থকতা নাই। এক্ষণে, 
“অলংকা্য' কি সে বিষয়ে মতভেদ আছে, ইহা! আমর। পূর্বেই 
উল্লেখ করিয়াছি ।--“রস-প্রস্থানেঃর আচার্যাগণের মতে রসই 
অলংকাধ্য, রসই কাব্যের “আত্মা কেন না৷ রস হইতেই কাব্যের 
উৎপত্তি, এবং রসেই কাব্যের পরিণতি । শ্ুতরাং রস-পরতন্ত্- 
রূপে গুণ, অলঙ্কার। লক্ষণ প্রভৃতির সন্নিবেশন করিতে হইবে, 
যাহাতে উহারা আত্মহ্বরূপ রসকে সৌন্দধ্যমণ্ডিত করিতে পারে, 
উহার উদ্রেকে সহায়তা সাধন করিতে পারে। ভরতমুনি 
যদিও স্প্টতঃ এরূপ ভাবে গুণ, অলংকার প্রভৃতির রসপর- 
তন্ত্রতা খ্যাপন করেন নাই, তথাপি উহাই ষে তাহার সিদ্ধান্ত 
তাহা অভিনবগুপ্তাচাধ্য তাহার “অভিনবভারতী' ব্যাখ্যায় 
বারংবার নিঃসন্দিগ্ধভাবে ঘোষণা করিয়াছেন । কিন্তু অলংকার- 
প্রস্থানের আচাধ্যগণ, ধাহারা অলংকারকেই কাব্যের প্রধানতম 
তন্বরূপে পরিগণনা করিয়াছেন, তাহাদের মতে “অলংকাধ্যঃ 
কি? এ সম্বন্ধে প্রতীহারেন্দুরাজ তাহার উত্তট-বিরচিত 
“কাব্যালংকারসারসংগ্রহে'র ব্যাখ্যায় বলিয়াছেন, যে কাব্যই 
অলংকাধ্য । (১) সুতরাং ইহারা কাব্যের বীজস্থানীয় “রস 


(১) "জন্র অলংকাধ্যং ব€ কাঁব্যম্‌ তন্বর্মত্বেন পুনরুক্তবদা শ্রাস- 
মানয়োঃ পদয়োরলংকারত্বমুক্তম, ন ম্বতন্রতয়া। ফলৎ চৈবমভিধানস্ত 
পুনরুক্তবদাভাসমানপদ্সমন্বযস্ত অলংকারতাখ্যাপনম্‌। অলংকারন্ত খলু, 


৪২ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা! 


পধ্যন্ত পৌছিতে না পারিয়া, সেই রসবীজের প্রকাশম্বরূপ 
কাব্যমহীরুহকেই অলংকাধ্যরপে নির্দেশ করিয়াছেন এবং 
রসকেও উপমা প্রভৃতির ন্যায় উহারই সৌন্দধ্যহেতুভূত 
অন্যতম ধর্মরূপে পরিগণন1 কখিয়াছেন। ম্থতরাং রসবত, পরের, 
উচ্ভন্বি, সমাহিত প্রভৃতি রসভাবপ্রধান তন্বগুলিও তাহাদের 
মতে অলঙ্কীর-ন্বরূপ। (১) প্রতীহারেন্দুরাজ অলংকা র-প্রস্থানের 
আচাব্যগণের মতের এই অসামঞ্জন্ত বুঝিতে পারিয়াছিলেন; 
সেইজন্য তাহার ব্যাখ্যার কোনও কোনও স্থলে অতি সংক্ষেপে 
সামঞ্তস্য স্থাপনের উপায় ইঙ্গিতে নির্দেশ করিয়াছেন-_ 

“ন খলু কাব্যস্ রসাঁনাং চ অলংকার্্যালংকারভাবঃ। কিন্তু 
আত্মশরীরভাবঃ। রসা হি কাব্যস্ত আত্মত্েন অবস্থিতাঃ 
শব্দার্ে' চ  শরীররূপতঃ]। যথা হি আত্মাধিষ্ঠিতং শরীরং 


অলংকার্্যপরতন্ত্রতয়া নিরূপণে ক্রিয়মাণে সুষ্ঠু স্বরূপৎ নিরূপি*ৎ ভবতি, 
্বাত্মন্তবস্থিতস্ত তশ্ত অনলংকারত্বাৎ, সমুদ্গকন্থিতহার-কেযুর-পারিহার্য্যা- 
গ্ালংকারবৎ। অতঃ পুনরুক্তবদভামত্বস্ত অলংকারতাথ্যাপনায় কাব্য- 
পরতন্ত্রধ। নির্দেশো যুক্ত এব ॥* - প্রতীহারেন্দুরাঁজঃ ল্ঘুবৃত্তি, পৃঃ ২ 
(1301002% 5205010 ১610155 200, 

(১) “এবং চ ভাব-কাব্যস্ত প্রেযস্বদ্িতি লক্ষণয়া ব্যপদেশঃ ৷ অন্রচ 
ভাবানাম, অলংকারতা. কাব্যমলংকার্ধ্যম, 1” প্রতীহারেন্দুরাজ.এপৃ' 
৫২। অপিচ-_“এতেষাৎ চ শ্বশব্বাদীনাৎ পঞ্চানাৎ সমস্তব্যস্ততয়! আম্পদত্বেন 
কাবোন স্ফুটরূপতয়। শুঙ্গারাদ্িরসাবিতাবে। দর্শযতে, ত€ কাব্যং রসবগু। 
রসাঃ খলু তন্তালংকার: 1” এ. পূ. ৫৩।-_এইরূপে উর্জশ্ি এবং সমাছিত 
সম্বন্ধেও দ্রবা | 


অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা ৪৩ 


জীবতীতি ব্যপদিশ্যতে, তথা রসাধিষ্িতস্ত কাব্যস্ত জীবদ্রপতয়' 
ব্পদেশঃ ক্রিয়তে। তন্মাদ্‌ রসানাং কাব্যশরীরভূতশব্দার্থ- 
বিষয়তয়াহত্বত্বেন অবস্থানং ন তু অলংকারতয়11**.এবং রসাস্তরেষু 
ভাবেষু রসভাবাভাসেষু ততপ্রশমেষু চ বাঁচ্যম। তদাহঃ_ 

“রসাগ্াধিষ্ঠিতং কাব্যং জীবদ্রপতয়া যতঃ। 

কথ্যতে তদ্রসাদীনাং কাব্যাতত্বং ব্যবস্থিতম্‌ ॥” 

__ এ.পৃ৮৩ 

রসের সত্তা উপমাদির ন্যায় কাব্যের সোন্দরধ্যহেতু, এইরূপ 
স্ুলদৃটিতে বিচার করিলে রসও উপমার্দির মধ্যে কোনও 
পার্থক্য ধর! পড়িবে না কিন্তু একটি ( রস ) উপেয়, অতএব 
প্রধান; এবং অপরটি (উপমাদ্ি) উপায়মাত, স্তরাং 
অপ্রধান--এই ভেদ অলংকার-প্রস্থানের আচার্যাগণ ধরিতে 
পারেন নাই। আর এক স্থলে প্রতীহারেন্দ্রাজ বলিয়াছেন-_ 

“রসানাং ভাবানাং চ কাব্যশোভাতিশয়হেতৃত্বাৎ কি" 

কাব্যালংকারত্বমূ, উতত কাব্যজীবিতত্বম্‌ ইতি ন তাবদ 

বিচার্ধ্যতে, গ্রস্থগৌরবভয়াৎ 1” 

_-এঁ, পু. ৫৪1 (১) 


(১) প্রতীহারেন্ট্বাীজ আনন্দবধনের ধবনিবাদের সমর্থক । তিনি অভিনব- 
গুপ্তাচার্যের গুরু ছিলেন, এবং সম্ভবতঃ তীহাঁর নিকটেই অভিনবগ্প্ত 
আননদবধনের ধ্বন্তালোক' গ্রন্থ অধ্যয়ন করেন। ধ্বন্তালোকের? 
মঙ্গলাঁচরণশ্লোক “ম্বেচ্ছাকেসরিণঃ শ্বচ্ছ_-, ইত্যার্দির ব্যাখ্যায় অভিনব- 
গুপ্তাচাধ্য তাঁহার গুরুদেবের বাখ্যার উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন__ 


৪৪ | অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা 


অবশ্য, অলংকারপ্রশ্থানের ধাহারা সমর্থক তীহারাও সকল 
অলংকারেরই সমান চারুত্, এবং কাব্যদেহের সহিত সমান 
অবিচ্ছে্ক সম্বন্ধ স্বীকার করেন না। এই প্রসঙ্গে আমরা 
“সরস্বতীকণ্ঠীভরণ'-প্রণেতা ভোজরাজের মত উল্লেখ করিতে 
পারি। ভোজরাঁজ বিভিন্ন অলংকারের কাব্যদ্দেহের সহিত 
সন্বন্ধের তারতম্য বিচার করিয়া উহাদিগকে তিনটি পৃথক্‌, 
শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়াছেন--(১) বাহ্য, (২) আভ্যন্তর, এবং 
€৩) বাহ্যাভ্যন্তর-_ 

“শব্দার্থোভয়-সংজ্ঞাভি-রলংকারান্‌ কবীশ্বরাঃ। 

বাহ্যানাভ্যন্তরান্‌ বাহ্যাভ্যন্তরাংশ্চানুশাঘতি ॥” 

_ সরস্বতীণ ২.১ 

কিন্তু ভোজদেবের এই শ্রেণীবিভাগও পরবন্তিকালীন, এবং 
বহুলপরিমাণে ধ্বনিবাঁদে'র দ্বারা পপ্রভাবিত-- ইহা! অস্বীকার 
করিতে পারা যায় না। ধ্বনিবাদের আবির্ভাবের ফলে 
অলংকারসম্বদ্ধে কাব্যবিচারকগণের ধারণ। কিরূপে পরিবন্তিত 
হুইল, তাহ! আমর! ধ্বনি-প্রস্থানের আলোচনাকাঁলে দেখাইবার 
চেষ্টা করিব । 
“এবং বন্তুলংকান্পরসভেদেন ত্রিধা ধ্বস্রত্র শ্লোকেছম্মদৃগুরুতি- 
বর্যাখ্যাতঃ1” খুব সম্ভব এইখানে “অম্মদ্গুরুভিঃ, এই পদের দ্বার! 
অভিনব্প্ত প্রতীহারেন্দুণাজকেই বুঝাইয়াছেন। অহিনবগ্ডপ্ত প্রতীহারেন্দু- 
রাজকে কিরূপ শ্রদ্ধা করিতেন, তাহা তাহার নিয়োদ্ধত উক্তি হইতেই 
বুঝা যাইবে-_ 


“ন হি সর্ব! বালীকি-বর্যাসঃ কালিদ্বাসে] ভট্েন্দরাজে। ব11” : 
- অভিনবভারতী, ১. ২৯৩ 


€ 
দণ্ডী ও বামন ? গুণপ্রস্থান ও রীতি প্রস্থান 


কালক্রমে অলংকারের এই প্রাধান্ত কোনও কোনও 
'আচাধ্যের দৃষ্টিতে অসমীচীন বলিয়া প্রতিভীত হইল। উহা 
অপেক্ষা অন্তরঙ্গ ধর্ম অন্বেষণে তীহারা ব্যাপুত হইলেন। 
শেষ পধ্যন্ত, তাহার! গুণ এবং রীতিকেই কাব্যের প্রীণভূত 
ধর্ম বলিয়া মনে করিলেন। এই মতের প্রবর্তকগণের মধ্যে 
যথাক্রমে আচাধ্য দণ্তী এবং আচাধ্য বামনের নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখষোগ্য । অবশ্য কেহ কেহ দণ্ডতীকেও অলংকার-প্রস্থানের 
অন্যতম আচাধ্যরূপে গণনা করিয়া থাকেন। এমন কি 
ভোজদেব, রুষ্যক প্রভৃতি বহু প্রাচীন আচাধ্যও, দণ্তীর মতে 
গুণ যে অলংকারেরই প্রকারভেদ মাত্র ইহ! দেখাইবার চেষ্ট! 
করিয়াছেন । অভিনবগুপ্ড এই মতের উল্লেখ করিয়া 
বলিয়াছেন__ 
দ্ণ্ডিনাহপি _- কাব্যশৌভাকরান ধর্মানলংকারান্‌ 
প্রচক্ষতে'__ইতি ক্রবতা গুণমধ্য এব তত্র প্রসাঁদাদীন- 
ভিদ্বধতা চ গুণালংকারবিভাগোহপি অসম্ভবীতি 
সুচিতং ভবতি”--অবিনবভারতী, ১.২৯৫। 
কিন্তু বাস্তবিকই দণ্তী গুণ এবং অলংকার এই উভয় তন্বের 
মধ্যে কোনও ভেদই স্বীকার করিতেন না, এইরূপ মনে করিলে 
ভুল করা হুইবে। কেননা, শ্লেষ, প্রসাদ, সমতা! প্রভৃতি বে 


৪৬ অলংকার-শান্ত্রের-ভূমিকা 


দর্শটি গুণ দ্তী উল্লেখ করিয়াছেন, এগুলি তাহার মতে 
বৈদর্ভমার্গের ধ্রীণন্রূপ”-এিতে বৈদর্ভমাগন্ত প্রাণ দশ গুণাঃ 
স্মৃতাঃ1৮ কিন্তু অলংকারসমূহ “কাব্যশোভাকর”। অতএব 
উভয়ের মধ্যে যে প্রকারগত ভেদ আছে, ইহা স্বীকার না 
করিয়া উপায় নাঁই। দণ্তী এই দশটি গুণের ভিত্তির উপর 
নির্ভর করিয়াই বিভিন্ন কাব্যরচনাশৈলীকে ছুইটি মুল শ্রেণীতে . 
বিভক্ত করিয়াছেন__একটি বৈদর্ভী রীতি, আর একটি গোঁড়ী 
রীতি। ভামহ, যিনি অলংকারপ্রস্থানের পরমাচাধ্য, তিনি 
গুণ এবং রীতির এই প্রাধান্ত একেবারেই স্বীকার করেন নাই। 
ভামহের মতে কাব্যে তিনটি মাত্র গুণ মাধুধ্য, ওজঃ এবং 
প্রসাদ । ইহাদের মধ্যে 'মাধুধ্য” এবং “ওজঃ? শব্দগুণ বা শব্দধম, 
এনং “প্রসাদ? অর্থগুণ_ 

“মাধুর্্যমভিবাঞ্চন্তঃ প্রনাদং চ স্থমেধসঃ | 

নমাসবন্তি ভূয়ার্ধস ন পানি প্রবুঞ্জতে ॥ 

কেচিদোক্জোইভিধিসন্তঃ স্মস্তন্তি বহুন্যপি। 

থা মন্দারকুন্গমরৈণুপিঞ্জরিতালকী ॥ 

শ্রব্যং নাতিসমস্তার্ঘং কাব্যং মধুরমি্যতে । 

আবিদ্বদঙ্গনাবালপ্রসিদ্ধার্থং প্রসাব ॥"" 

_-কাব্যালংকার, ২১৩ 

ভামহের 'কাব্যালংকার' গ্রন্থের ব্যাখ্যাতা অন্যতম “চিরন্তন, 
আবঙ্কারিক আচীধ্য উদ্ভট তাহার অধুনালুপ্ত “ভামহরিবরণ 
গ্রন্থে স্পঙ্টতঃ কাব্যে গুণ এবং অলংকারের মধ্যে ভেদ অস্বীকার 


অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা ৪৭ 


করিয়া বলিয়াছেন যে, আলঙ্কারিকগণ 'গডদ্রলিকা প্রবা হ'- 
স্ায়ে অন্ধভাবে পূর্বাচাধ্য প্রদ্শিত এরূপ ভেদ স্বীকার করিয়া 
আসিতেছেন; কিন্তু উহার মূলে কোনও যুক্তি নাই। 
'কাব্যপ্রকাশ'কার মন্মটাচাধ্য উদ্ভটের এই মত উদ্ধার 
করিয়াছেন-- 


“সমবায়বৃন্যা শোধ্যাদয়ঃ সংযোগবৃত্যা তু হারাদয়ঃ 
ইত্যস্ত গুণালংকারাণাং ভেদঃ। ওজঃপ্রভৃতীনাম্‌ 
অনুপ্রাসোপমাদীনাং চ উভয়েষামপি সমবায়বৃত্তয। 
শ্িতি-রিতি গড্ডরিকা প্রবাহেণৈবৈষাঁং ভেদ্ঃ।” 


রুয্যকও তীহার “অলংকা র-সর্বন্বে স্পষ্টই বলিয়াছেন-_- 
“উদ্টাদিভিস্ত শুণালংকারাণাং প্রায়শঃ সাম্যমেব সুচিতম্‌। 
বিষয়মাত্রেণ ভেদপ্রতিপাদনীৎ। সংঘটনাধর্মত্বেন চেফ্টেঃ ৮ 
অতএব দেখা যাইতেছে যে, উত্তটের মতে অলংকার 
যেমন শব্দ ও অর্থেরই ধম, সেইরূপ তথাকথিত গুণগুলিও 
শব্দও অর্থেরই ধম; কিন্তু তফাৎ এইটুকু যে, গুণগুলি শব্দ ও 
অর্থের 'সংঘটনা'র (7:7:502907976) উপর নির্ভর করে, কোনও 
একটি শব্দের বা একক পদের অর্থের উপর নির্ভর করে না। 
কিন্তু এই ভেদ নিতীন্তই অবান্তর। ভামহ যে শুধু থিণ' 
গুলিকে গৌণ স্থান দিয়াছেন, তাহাই নছে ; তিনি “বৈদর্ভী' 
ও ধগৌড়ী এই রীতিবিভীগও ন্বীকার করেন নাই। 
তিনি. এই রীতি-দ্ৈধবাদিদের প্রতি কটাক্ষ করিয়া 
বলিয়াছেন__ 
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“বৈদর্ভমন্যদস্তীতি মন্যন্তে স্ুধিযোহপরে | 
তদেব চ কিল জ্যায়ঃ সদর্থমপি 'নাপরম্‌ ॥ 
গৌড়ীয়মিরমেতত্ত, বৈদর্ভমিতি কিং পৃথকৃ। 
গতানুগতিকন্যায়াৎ নানাখ্যেযুমমেধসাম্‌ ॥ 
ননু চাশ্মকবংশাদি বৈদর্ভমিতি কথ্যতে । 
কামং তথাহস্ত প্রায়েণ সংজ্ছ্ছোতো! বিধীয়তে ॥ 
অলংকারবদগ্রীম্যমর্থ্যং ন্যায্যমনাকুলম্‌। 
গৌঁড়ীয়মপি সাধীয়ো বৈদর্ভমিতি নান্যথা ॥৮ 
--কাব্যালংকার ১. ৩১৩৩, ৩৫। 
হৃতরাং ভামহাঁচার্যের মতে বৈদর্ভা ও গৌঁড়ী রীতির 
এইরূপ নামকরণ ইচ্ছাপ্রসূত মাত্র । কিন্তু দণ্ডিমতানুসার' আচার্য 
বামন রীতিকেই কাব্যের আত্মা বলিয়াছেন ; এবং € বামনের 
মতে ) বৈদ্ভা, গৌড়ী এবং পাঁথশলী-__এই ভ্রিবিধ রীতির মধ্যে 
বৈদর্ভীকেই তিনি 'সমগ্রগুণা' বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন__ 
“রীতিরাত্বা কাব্যস্ত । বিশিষ্ট পদরচন। রীতিঃ | 
বিশেষে গুণাতআ। সা! ত্রেধা বৈদরভাঁ গৌঁড়ী পাঞ্চালী 
চেতি। বিদর্ভাদিযু দৃষত্বাৎ তৎসমাখ্যা । সমগ্রগুণ। 
বৈদরভী ॥৮ --কাব্যালংকার, ১.২.৬-১১ 
বৈ প্রভৃতি রীতিসমুহ যে প্রথমতঃ বিদর্ভ প্রভৃতি দেশের 
কবিগণের রচনারই বিশিষ্ট পদ্ধতি ছিল, তাহা বামনাচাধ্য 
স্পম্টই বলিয়াছেন__“বিদর্ভা দিষু দৃষ্টত্বাৎ তৎসমাখ্য11*-_“বিদর্ভ- 
গৌড়-পার্চালেধু তত্রত্যেঃ কবিভি-র্থাম্বরূপমুপলন্বত্বাৎ তৎ- 
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সমাখ্য/। ন পুন-দেশৈঃ কিঞ্চিৎ উপক্রিয়তে কাব্যানাম্‌।”__ 
(ওঁ. ১. ২. ১০ সূত্র ও বৃত্তি )। কিন্তু কালক্রমে বৈদর্ভী প্রভৃতি 
রীতিসমূহু সেই দেই দেশের পরিধির মধ্যে আবন্ধ ন। থাকিয়। 
রচনার কতকগুলি বিশিষ্ট গুণ-সমবায়ের প্রতীকরূপে পরিগণিত 
হইয়া! ভারতীয় কবিগণের সমাদর লাভ করিল | কুন্তকা চার্য্য 
“কিন্তু রীতির এই দ্বিধা বা ত্রেধা বিভাগ অত্যন্ত নিঃসার 
বলিয়া সমালোচনা করিয়াছেন। কেননা, দ্েশবিশেষের 
ভ্বারাই ষদ্দি রীতির নামকরণ হয়, তবে দেশের 
সংখ্যা যেমন অনন্ত, সেইরূপ রীতির সংখ্যাও অনন্ত হুওয়। 
উচিত। দ্বিতীয়তঃ, বিদর্ভ কিংবা গৌড় দেশের সকল কবিই 
সমানতাধে বৈদর্ভী কিংবা! গৌড়ী রীতি অবলম্বন করিয়া থাকেন, 
ইসা! বল চলে না৷ । তৃতীয়তঃ, রীতিপ্রস্থানের আচাধ্যগণ একাধিক 
(ছুই কি তিন) রীতি স্বীকার করিলেও, “বৈদর্ভী*কেই উত্তম- 
কবিগণের একমাত্র গ্রহণীয় রীতিরূপে নির্দেশ করিয়া অপর 
দুইটি যে পরিহ্রণীয়, এবং মধ্যম ও অধম কবিগণের আশ্রয়ণীয়, 
ইহাই বুঝাইতে চাহিয়াছেন। প্রথমে সামান্যভাবে রীতিকে 
কাব্যের আত্মা বলিয়! শেষ পর্যন্ত একমাত্র বৈদর্ভীকেই গ্রহণীয়- 
রূপে নির্দেশ সম্পূর্ণ অযৌক্তিক ও স্বতোবিরুদ্ধ। হৃতরাং কুস্তক 
প্রাচীন আচাধ্যগগণের রীতিবিভাগপদ্ধতি ত্যাগ করিয়া কৰি- 
প্রতিভার স্বরূপভেদে রচনারীতির ভোদস্থাপনের প্রয়াস করি- 
যাছেন- 

/অত্র চ বছুবিধা বিপ্রতিপত্তয়ঃ সম্তবস্তি। যণ্মীচ্চিরস্তনৈঃ 
বিদর্ভাদিদেশবিশেষসমাশ্রয়ণেন বৈদর্ভীপ্রভৃতয়ো রীতয়ন্তিঅঃ 
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সমান্নীতাঃ। তাসাং চ উত্তম-মধ্যমাধমত্ব-বৈচিত্রেণ ত্রেবিধ্যম্‌ | 
অন্যৈশ্চ বৈদর্ভ-গৌড়ীয়লক্ষণং মার্গদ্িতয়ম আধ্যাতম্‌। এতচ্চ 
উভয়মপি অযুক্তিযুক্তম্‌। যম্মাদ্দেশভেদনিবন্ধনত্বে বীতিভেদানাং 
দেশানামানন্ত্যাদসংখ্যত্বং প্রসজ্যতে । ন চ বিশিষ্টরীতিযুক্তত্বেন 
কাব্যকরণং মাতুলেয়ভগিনীবিবাহুবদ দেশধর্মতয়া ব্যবস্থাপয়িতুং 
শক্যম্‌ 1.**..*.*. ন চ রীতীনাম উত্তমাধমমধ্যমত্বভেদেন , 
ত্রৈবিধ্যমপি ব্যবস্থাপয়িতুং ন্যাধ্যম.।.**তদলমনেন নিঃসারবস্তুপরি- 
মলনব্যসনেন। 


“কবিস্বভাবভেদনিবন্ধনত্বেন কাব্যপ্রস্থানভেদঃ 
সমঞ্জতাং গাহতে ॥৮ 
_-( বক্রোক্তিজীবিত পু. ৪৫-৪৬)। 


'বক্রতোক্জিজীবিত'কারের মতে স্থুলতঃ “ক্বিস্বভাব, ত্ত্রিবিধ 
শ্রেণীতে বিভাগ করিতে পার। যায়--(১) স্থকুমার, (২) বিচিত্র, 
এবং (৩) মধ্যম বা মিশ্র । শ্ুকুমার স্বভাবের কবি সহজশক্তি- 
সম্পন্ন; এই সহজাত কবিত্বশক্তির সহিত ব্যুৎপত্তি বা 
বহুজ্ঞতার সংমিশ্রণে ষে সৌকুমাধ্যরমণীয় ব্যুৎপত্তিবিশিষ্ট রচনা- 
শৈলীর উত্তব হুইয়া থাকে, তাহাই “ন্ুকুমার-মার্গ” রূপে খ্যাত। 
“বিচিত্র-মার্গে” সহজাত সৌকুমাধ্য হইতে রচনার বৈষগ্্যই 
প্রাধান্থলাভ করিয়া থাকে। আর, এই উভয় মার্গের 
বৈশিষ্ট্য- সৌকুমার্য ও বৈচিত্রের যদি সংমিশ্রণ ঘটে, 
তবে তাহাই 'মধ্যম' ব! “মিশ্রমার্গ, রূপে অভিহিত হুইয়া 


থাকে । 
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“ৃকুমার-ম্ঘভাবস্ত কবেঃ তথাবিধৈব সহজা৷ শক্তিঃ 
সমুহবেতি। .**তয়া চ  তথাবিধসৌকুমাধ্যরমণীয়াং 
বুপত্তি-মাবরাতি। তাভ্যাং চ স্থকুমারবর্মনাভ্যাস- 
তশপরঃ ক্রিয়তে। তথৈব চেতম্মা্দ বিচিত্রম্ঘভাবো 
যস্তা কবে তঘিদাহলাদকারিকা ব্যলক্ষণকরণপ্রস্তাবাৎ 
সৌকুমাধ্যব্যতিরেকিণা বৈচিত্র্যেণ রমণীয় এব, তম্ত চ 
কাচিদ্বিচিত্রৈব তদনুরূপা শক্তিঃ সমুল্পসতি। তয়া চ 
তথাবিধবৈদপ্যবন্ধুরাং বুতপত্তিমাবপাতি। তাভ]াং চ 
বৈচিত্র্যবাসনা ধিবাসিতমানসো! বিচিত্রবর্খ নাইভ্যাসভাগ, 
ভবতি। এতহ্ভয়কবিনিবন্ধনসংবলিতম্বভাবশ্তা কবে- 
স্তৃচিতৈব শবলশোভা'তিশয়শালিনী শক্তিঃ সমুদেতি । 
তয়া চ তদুভয়পরিস্পন্দসুন্দরব্যুৎ্পত্য,পার্জন-মাঁচরতি । 
ততত্তচ্ছায়াছ্িতয়পরিপোষপেশলা ভ্যাসপরবশঃ সম্পদ্ভ- 
তে। তর্দেবমেতে কবয়ঃ সকলকাব্যকরণকলাপকা্ঠা ধি- 
রূটিরমণীয়ং কিমপি কাব্যম আরভন্তে, সুকুমারং 
বিচিত্রমুভয়াত্মকং চ। ত এব তশপ্রবর্তননিমিতভূত। 
মার্গ। ইত্যুচ্যন্তে ।৮-_এ, পৃ. ৪৭। 

সুতরাং কুন্তকের মতে রীতি কেবল শব্দ ও অর্থের কতক- 
গুলি বহিরঙ্গ ধর্মের সমাবেশে গড়িয়া উঠে না» উহা! কবির 
স্বভাবের প্রেরণাতেই বুত্পত্তি ও অভ্যাসের সহ্কারিতায় 
জন্মলাভ করে। সুতরাং এই ব্রীতিটি উত্তম, এঁটি অধম, 
এইরূপ উতকর্ধাপকর্ষবিচার রীতির বিষয়ে কোনওরূপেই 
প্রযোজ্য হুইতে পারে না। উত্তম কবিগণের প্রত্যেকের বীতিই 


৫২ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা 


সমানভাবে রমণীয়, কোনটিই কাহারও অপেক্ষা নন নহে-_ 
“তন্মাদেষাং প্রতোকমহ্থলিত-স্বপরিস্পন্দমহিম্না তছিদাহলাদ- 
কারিত্বপরিসমাপ্ডে-রন কন্তচিত ন্যুনতা 1”--(এ, পৃ. ৪৭)। (১) 

ধ্বনিপ্রস্থানের আচার্্যগণ দণ্তী, বামন প্রভৃতি পূর্বাচাধ্যগণ- 
কর্তৃক পরিকল্পিত গুণ ও রীতি--এই দুইটি কাব্যতত্বের 
আলোচনায় কিভাবে নূতন আলোকপাত করিলেন, তাহ! 
আমর! পরে দেখিতে পাইব। 








পপ জপ আইস 
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৬ 

আনন্দব্ধ ন-অভিনবগুপ্ত 2 ধ্বনি-্রস্থান 

আনন্দবর্ধনাচাধ্য তাহার পূর্বাচাধ্গণের এই সকল মতবাদ 
সম্যগভাবে আলোচনা করিয়। উহাদের মধ্যে সমন্বয় স্থাপনের 
চেষ্টা করিলেন । তিনি দেখিলেন ভরতমুনির “রস-প্রস্থান” ভিন্ন 
আর কোন প্রস্থানেই কাব্যের উতকর্ষাপকর্ষ বিচারের যথার্থ 
অপগ্িবর্তনীয় মানদণ্ড নিরূপিত হয় নাই। গুণ, অলঙ্কার, রীতি, 
বৃন্তি প্রভৃতি কাব্যের সকল তত্বই যে কিছু না কিছু পরিমাণে 
কাব্যশোভাহেতু, তাহ নিঃসন্দেহ। কিন্তু এ সকল তন্বকে 
কিছুতেই কাব্যের প্রাণবস্তরূপে স্বীকার করিয়া লওয়া। যায় না। 
কাব্যের প্রাণবন্ত “রস'ই-_-তর্তমুনি তাহার 'নাট্যশাস্ত্রে যাহাকে 
কাব্যপ্রবৃত্তির একমাত্র নিমিত্তরূপে নির্দেশ করিয়াছেন--“ন হি 
রূসাদূতে কমশ্চিদর্থঃ প্রবর্ততে।?” ম্থতরাং এক দ্বিকু দিয় 
আনন্দব্ধন যে রসপ্রস্থানেরই অন্যতম শীর্ষস্থানীয় আচাধ্য, সে 
বিষয় কিছুমাত্র সংশয় নাই । ধ্ববন্গালৌোকে'র ১ম উদ্দ্যোতের 
একটি কারিকায় আনন্দবধ'ন স্পষ্টই বলিয়াছেন-__ 

“কাব্যস্তাত্া ন এবার্থস্তথ। চাদিকবে? পুরা | 

ক্রৌঞ্চদন্বিয়োগোথঃ শোকঃ শ্লোকত্বমাগতঃ ॥৮ 

-ধ্বনিকারিকা ১. ৫ 

আবার চতুর্থ উদ্দ্যোতের বৃত্তিতে বলিয়্াছেন- “রামায়ণ হি 

করুণে। রসঃ স্বয়মাদিকবিনাহসূত্রিতঃ “শোকঃ শ্লোকত্বমাগতঃ, 
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ইত্যেবংবাদিনা। নিবৃটশ্চ স এব সীতাহত্যন্তবিয়োগপর্য্যন্তমেব 
স্বপ্রাবন্ধমুপরচয়তা । মহাভারতেহপি-****বুষ্পাণ্তববিরসাবসান- 
বৈমনস্যন্ায়িনীং সমাপ্তিমুপনিবপ্নত1 মহামুনিনা বৈরাগ্যজনন- 
তাতপধ্যং প্রাধান্েন স্বপ্রবন্ধস্য দর্শয়তা মোক্ষলক্ষণ; পুরুযাথঃ 


শীন্তে। রসশ্চ মুখ্যতয়। বিবক্ষাবিষয়ত্বেন সূচিতঃ1-_-এ. কারিকা 
৪.৫ বৃত্তি। 


অতএব ভারতের শ্রেষ্ঠ ছুইথানি মহাকাব্য--রামীয়ণ এবং 
মহাভারতে যথাক্রমে করুণরস এবং শীন্তরসই যে মহাকবিদয়ের 
মুখ্য তাঁৎপর্য্যবিষয়ীভূত অর্থ, সে বিষয়ে বিবাদের অবসর থাকিতে 
পারে না। ভরতাচার্ধযও তাহার নাট্যশান্ত্রে রসেরই প্রাধাগ 
স্থাপন করিয়াছিলেন। প্রশ্ন হইতে পারে £ তবে অলংকার- 
শাস্ত্রের ইতিহাসে আনন্দব্ধনের স্বকীয় বৈশিষ্ট্য কিসের 
জন্য ? অন্যান্য প্রস্থান হইতে তীছার মতের পার্থক্যই 
বা কোথায়? এই প্রশ্নের উত্তর দ্রিবার পূর্বে আমরা 
শব ও অর্থের বিভিন্ন প্রকার সম্বন্ধে কিঞ্িত আলোচনা 
করিব। কেন না, তাহারই উপর উহাদের সমাধান 
নির্ভর করিতেছে। ও 

শব্দ যে অর্থ প্রকাশ করিয়৷ থাকে ইহার কারণ কি? 
শব্দের সহিত অথের একটি নিয়ত সম্বস্কাই (79190107 ) 
ইহার মূলে । এই জশ্বন্বটির নাম হইতেছে “সংকেত'-_“এই 
শকটি হইতে এই অর্থটি বুঝিতে হইবে”, ইস্াই হইতেছে এই 
সংকেতরূপ সন্বন্ধের স্বরূপ । নৈয়ায়িকদের মতে এই “সংকেত'ই 
'অভিধাঃ (920696107)। কিন্তু মীমাংসকদদের মতে “অভিধ' 
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শব্ষের একটি শক্তি (009902) এবং শব্দ সংকেত-সন্বন্ধবশে 
'অভিধাশক্তি'র সাহায্যে একটি বিশিষ্ট অর্থের বোধ জন্মাইয়া 
থাকে। যেমন গো-শব্দটি অভিধাশক্তির সাহায্যে গো-রূপ 
প্রীণিবিশেষরূপ অর্থটিকে বুঝাইয়া থাকে । ম্থতরাং “গো” শব্দটি 
অভিধায়ক বা বাচক শব্দ, এবং গো-রূপ অর্থটি “ন্মভিখেয়? 
বা 'বাচ্য” বা 'সংকেতিত' অর্থ । ইহাকে মুখ্যার্থও বলা হুইয়। 
থাকে, কেনন। বাঁচ্যার্থ ই শব্দের দ্বার। প্রথমে ("মুখ ) বোধিত 
হইয়া থাকে । কিন্কু ইহা ছাড়াও শব্দের আর এক প্রকার 
অর্থ আছে তাহ। গীণ' (৪০০০:৫৫% )। বাক্যের অন্তর্গত 
কোনও একটি শব্দের মুখ্যার্থ যদ্দি প্রমাণাস্তরের দ্বার। বাধিত 
হয়, তাহা হইলে এ মুখ্যার্থ পরিত্যাগ . করতঃ উহার সন্ত 
সামীপ্য-সাদৃশ্টা্দি অন্যতম সম্বন্ধে সন্বদ্ধ অর্থান্তর বোধিত 
হইয়া থাকে__সেই অর্থকে লক্ষ্যার্থ বলা হইয়া থাকে, এবং 
এন্থলে এ শব্দটিকে লেক্ষক? শব্দ বল! হয়; এবং যে ব্যাপারবশে 
শব্দটি উল্ভত লক্ষ্যার্থকে বুঝাইয়! থাকে, তাহা 'লক্ষণা” 
ব্যাপাররূপে পরিচিত। লক্ষ্য অর্থটি শব্দের “জঘন্য” বা পরভাবী 
অর্থ, কেনন! প্রথমে বাচ্যার্থবোধের পর উহার বোধ ঘটিয়। 
থাকে । কোনও কোনও মীমাংসক ( অভিহিতান্বয়বা দি-সম্প্রদায়) 
পদার্থের পরস্পর অহ্বয়রূপ বাক্যার্থবৌধের জন্য “তাৎপর্য' রূপ 
তৃতীয় ব্যাপার (101006100 ) স্বীকার করিয়া থাকেন। 
আনন্দবর্ধনের পূর্ববর্তী কোনও আলঙ্কারিক শবের এই ব্রিবিধ 
শক্তি (অভিধা, লক্ষণা, তাৎপধ্য) এবং ত্রিবিধ অর্থ ( অভিধেয়, 
লক্ষ্য ও তীৎুপর্য্যার্থ ) ভিন্ন অতিরিক্ত কোনওরূপ শক্তি বা অর্থ 
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স্বীকার করেন নাই। কিন্তু আনন্দবর্ধন শবের আর এক প্রকার 
শক্তি এবং এঁ শক্তির দ্বারা বোধিত আর এক প্রকার অর্থের 
সন্তাব নান! যুক্তির দারা প্রতিঠিত করেন। শব্দের এই তুরীয় 
শক্তির নাম আনন্দবর্ধনের মতে 'ব্যপ্রনা” 'ধ্বনি', বা 'প্রত্যায়ন' 
(95922986100), এবং এই শক্তির দ্বারা বোধিত অর্থের নাম 
'্যঙ্গ্যার্থঃ বা “প্রতীয়মানার্থ । ব্যঞ্জনাশক্তি ব! ব্যঙ্গ অর্থকে ' 
যে কোনও প্রকারেই শব্দের পূর্বোক্ত ত্রিবিধ শক্তি ব! ত্রিবিধ 
অর্থের মধ্যে ন্তভূক্ত করা যাইতে পারে না, ইহা! আনন্দবর্ধন 
নানাবিধ সুক্ষন যুক্তির সাহাষ্যে প্রদর্শন করেন; সেই সকল 
যুক্তির অবতারণা এই ক্ষুদ্র নিবন্ধে সম্ভবপর নহে। শুধু 
যে তিনি ব্যঙ্গ্যার্থ বা প্রতীয়মানার্থের সন্ভীব স্থাপন করিয়াই 
বিরত হুইলেন, তাহাই নয়-_পরস্্র সেই প্রতীয়মানার্থই ষে 
কাব্যের সারভূত অর্থ এবং প্রতীয়মানার্থবৌধক 'ব্যগ্রক? শব্দই 
ষে উত্তমকবিগণের পক্ষে কাব্যে একমাত্র গ্রহণীয় শব্দ, ইহা তিনি 
একুন্ঠিতভাবে ঘোঁষধণা করিলেম। বাচ্যার্থ বা লক্ষ্যার্থপ্রধান 
কাব্য কখনই সহ্দয়ের চমতকারী হইতে পারে না, এবং 
উত্তম কবিগণেরও সংরস্তগৌচর হুইতে পারে না। কেননা, 
কাব্যের যাহা৷ সারভূত অর্থ, উত্তম কবিগণ কখনও স্পষ্টভাবে, 
নগ্রভাবে তাহা বিরুত করিয়! বলেন না-_উহু। সর্বদাই “অশব্দবাচ্য' 
থাকিয়! যায় । আর, অভিধা এবং লক্ষণাশক্তির স্বভীবই ষে 
খবর অর্থটিকে সাক্ষাতভাবে স্প$উভাবে প্রকাশ করিয়া বলা, 
ইহা! ত' অনুভবসিদ্ধ ? কেননা, লক্ষণাও এ অভিধাশক্তিরই 
ঈযত জন্প্রসারণমাত্র (93669295102. )) সুতরাং উহ্ারই 
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ধপুচছভূত' । (১) সেই জন্যই গৃহীতসংকেত শব্দই শুধু লক্ষ্যারথ- 
বোধনে সমর্থ । কিন্তু ব্যঞ্তনাব্যাপার সর্বপ্রকার সন্বন্কনিরপেক্ষ 
সংকেত বা সামীপ্য প্রভৃতি 'লক্ষণাপ্রযোজক কোনও নির়ত- 
ন্বন্ধই 'ব্যঞ্নাঃর স্থলে অপেক্ষিত নহে । অবাচক বণ, 
অশব্দাত্বক নেত্রত্রিভাগাবনমন প্রভৃতি অভিনয় ব্যাপারও ব্যঞ্জনা- 
শক্তির সাহায্যে আমাদের চিত্তে বাঁচ্য-লক্ষ্য-তাশুপ্য-ব্যতিরিক্ত 
অর্থন্তরের বোধ জন্মাইয় দেয়__ইহা! সহদয়ের অনুভবসিদ্ধ, 
এবং কাব্যের উহ সর্বাপেক্ষা চমণ্কারহেতু অর্থ। কোনও 
অর্থ শব্ধের অভিধা বা লক্ষণাশক্তির দ্বারা বোধিত হইলে 
আমাদের চিত্তে যে চমৎ্কীরের অনুভূতি হইতে পারে না, 
সেই একই অর্থ ব্যঞ্জনাশক্তির দ্বারা বোধিত হইলে আমাদের 
হুদয়ে ষে অননুভূতপূর্ব চমণ্কারিতার উদ্রেক ঘটিয়া থাকে, 
ইহা! ত অপহ্ৃব করা যাইতে পারে না। সেইজন্য আচাধ্য 
আনন্দবধন ধ্বন্যালোকে"র চতুর্থ উদ্দ্যোতে বলিয়াছেন-_ 
“সারভূতো৷ হ্যর্থঃ ব্বশব্দানভিধেয়ত্বেন প্রকাশিতঃ সুতরামেব 
শোভামাবহতি। প্রসিদ্ধিশ্চেয়মন্ত্যেব বিদপ্ধবিদ্বৎপরিষৎ্স্ত যদভি- 
মততরং বস্ত ব্যঙ্গ্যত্েন প্রকাশ্যতে, ন সাক্ষাৎ শব্দবাচ্যত্বেন ।” 
_এঁপৃ, ৫৩৩ 
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(১) তুলনীয়ঃ পতেনাভিধৈব মুখ্যেহর্থে বাধকেন প্রবিবিৎসু-নিরধ্য- 
মানা সতী অচরিতার্থত্বাৎ অগ্চত্র প্রসরতি । অতএব অমুখ্যোহস্তায়- 
মর্থ ইতি ব্যবহারঃ | তখৈব চ অমুখ্যতয়া সংকেতগ্রহণমপি তত্রাস্তি ইতি 
অভিধাপুজ্ছভূতৈব লক্ষণ! |” - অভিনবগ্তপ্ত £ লোৌচনটীকা, পৃ, ১৫১ 
(কাশী সংস্করণ )। 
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অতএব, এ ব্যাঙ্গ্যার্থ ব৷ প্রতীয়মানার্থই কাব্যের আত্ম" 
্বরূপ-_-নারীদেহের লাবণ্য-সজাতীয় ৷ অলংকার প্রভৃতি কাব্যের 
বাহ্য শোভা । আত্মা থাকিলেই যেমন শরীরে অলংকার- 
যোজন। সার্থক, সেইরূপ ব্যঙ্গ্যার্থের দ্বারা অধিষ্ঠিত শব্দার্ঘরূগী 
কাব্যদেহেই অলংকারযোজন সৌন্দধ্যের হেতু :হইয়। থাকে, 
অন্যথ৷ নহে । অতএব, আচাধ্য আনন্দবর্ধনের মতে কবিকর্ম- 
সমূহকে প্রথমতঃ ছুইটি শ্রেণীতে বিভক্ত করিতে পার যায়-_(১) 
সব্যঙ্গ্য ব1 ব্যঙ্গযার্থবিশিষ, এবং (২) অব্যঙ্গ্য বা ব্যঙ্গযার্থরহিত । 
অবশ্বা, প্রথম শ্রেণীর কাঁব্যেরও ছুইটি অবান্তর ভেদ সম্ভব হইতে 
পারে-বব্যঙ্গযার্থের প্রাধান্য ও অপ্রাধান্যের বিচার করিয়া । 
আনন্দবর্ধনের মতে, যে কাব্যে ব্যঙ্গযার্থ বাচ্যার্থ অপেক্ষা প্রধান, 
তাহা 'ধ্বনিকাব্য”, রূপে পরিচিত-_উহ্বাই উত্তমকাব্য ; যে 
কাব্যে ব্যঙ্গ্যার্থ বাচ্যার্থ অপেক্ষা অপ্রধান বা গুণীভূত তাহার 
নাম 'গুণীভূত-ব্যঙ্গ্য' কাব্য, এবং তাহাই মধ্যমশ্রেণীর কাব্য । 
আর, যে কাব্যে ব্যঙ্গের কিছুমাত্র সম্পর্ক নাই, কেবলমাত্র 
শব্দালংকার,এবং অর্থালংকারের সমাবেশ- তাহাই অব্ঙ্গয কাব্য, 
বা! চিত্র-কাব্য ( শব্দচিত্র এবং বাচ্যচিত্র ); তাহাই অধম শ্রেণীর 
কাব্য। আনন্দবর্ধন উহাকে “কাব্যের অনুকৃতিঃ বলিয়াছেন, 
মুখ্যভাবে উহাকে কাব্যই বল। চলে না ।-_ 

প্যঙ্গান্যার্থস্য প্রাধান্যে ধবনিসংজ্ঞিতকাব্যপ্রকারঃঃ গুণভাবে তু 
গুণীভূতব্যঙ্গ্যতা। ততোইন্যদ্‌ রসভাবাদিতাৎপধ্যরহিতং ব্যঙ্গযার্থ- 
বিশেষপ্রকাশনশক্তিশূন্যং চ কাব্যং কেবল-বাচ্য-বাঁচক-বৈচিত্র্য- 
মাত্রাশ্রয়েণ উপনিবদ্ধমালেখ্যপ্রধ্যং যদাভাসতে তচ্চিত্রম। ন 
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তন্মখ্যং কাব্যং, কাব্যানুকারো। হ্যসৌ ।”__এ, বৃত্তি (কারিক। 
৩.৪১-৪২) 

এই ব্যঙ্গযার্থ আবার আনন্দবর্ধনের মতে ত্রিবিধ রূপ ধারণ 
করিতে পারে- বস্তু, অলংকার এবং রস। এই ত্র্িবিধ 
প্রতীয়মান অর্থের মধ্যে রসই সর্ব্বোত্তম ব্যঙ্গ্য-_“স এষ পরমে। 
ব্যঙ্গ্য£ ৷ কেননা, বস্ত্র এবং অলংকার এই ব্যঙ্গ্যদ্বয় কখনও 
কখনও শব্দের অভিধাশক্তিরও গোচর হইতে পারে ; সুতরাং 
উহ্থাদের ব্যঙ্গাত্ব “সার্বদিক' নহে, “কাদীচিতক? (0০০58810291 )। 
কিন্তু রসরূপ অর্থ সর্বদাই ব্যঞ্জনাশক্তিব্ছে ; স্বপ্নেও কখনও 
উহা অভিধেয় বা লক্ষ্য হইতে পারে না। 'রস-শব্ বা 
শূঙ্গারাদ্ি-রসবিশেষ-বাচক শশুঙ্গারারি' শব্দের প্রপ্জোগের দ্বারা 
সামাজিকগণের চিত্তে কখনও অভিধাশক্তির সাহায্যে "আন্াদ- 
স্বভাব রসের উদ্রেক করা যাইতে পারে না__“ন হি কেবল- 
শূঙ্গারাদিশব্দমাত্রভাজি বিভাবাদিপ্রতিপাদনরহিতে কাব্যে 
মনাগপি রসবন্বপ্রতীতি-দন্তি ।”__(ধঁ. পু. ৮২৮৩)। (১) 


(১) দ্রষ্টব্যঃ “তএ প্রতীয়মানস্ত তাবদ, দ্বৌট ভেদৌ_ লৌিকঃ, কাব্য- 
ব্যাপারৈকগোচরশ্চতি । লোকিকো যঃ ম্বশব্ববাচ্যতাৎ কদাচিদ্র- 
ধিশেতে, স চ বিধিনিষেধাগ্ভনেকপ্রকারে! বস্তশব্ধেন উচ্যতে। সোহপি 
দ্বিবিধঃ--যৎ পুর্বং কাপি বাক্যার্থেহলক্কারভাবমুপমা দিরূপতয়াহন্বভূৎ 
ইদানীং তু অনলংকাররূপ এব, অন্যত্র গুণীভাবাভাবাৎ। স পুর্ব- 
প্রত্যতিজ্ঞানবলাদলংকারধবনিরিতি ব্যপর্দিশ্ঠতে, ব্রাহ্মণশ্রমণহ্যায়েন। 
তজ্জপতাভাবেন তুপলক্ষিতৎ বস্তমা্রমুচ্যতে । মাত্রগ্রহণেন হি 
রূপাস্তরং নিরাকতম্‌। যস্ত দ্বপ্রেহপি ন শ্বশব্ববাচ্যে ন লৌকিক- 
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ভটোন্তট তাহার লুপ্ত ভামহ-বিবরণ, এবং “কাব্যালংকার- 
জারসংগ্রহে' স্বশবের দ্বারাও রসোদ্বোধ সম্ভব, এইরূপ উক্তি 
করিয়াছিলেন । রসবদ+অলংকারের নিরপণপ্রসঙ্গে আচাধ্য 


উদ্ভতুট বলিয়াছেন-_ 


“রসব্দ্‌ দর্শিত-স্পইশুঙ্গারাদি-রসৌদয়ম্‌। 
স্বশব্দ-স্থাধি-সঞ্চারি-বিভাবা-ভিনয়াস্পদম্‌ ॥” 


_কাব্যালংকার, ৪৩ 
অতএব উল্ভটের মতে স্থায়িভাব, সঞ্চারিভাব, বিভাব এবং 
অভিনয় ( অনুভাব ) প্রভৃতির সাহাষ্যে যেমন রসের উদ্বোধ 
সম্ভব, সেইরূপ “রসশব বা "শঙ্গার- প্রভৃতি শব্দ শ্রবণেও 
সামাজিক চিত্তে সেই সেই রসের উদ্রেক সম্ভব । (১) আচাধ্য 


ব্যবহারপতিতঃ, কিন্তু শব্দসমর্প্যমাণহৃদয়সংবাদসুন্দরবিভাবান্ুভাবসমুচিত- 
প্রাগ বিনিবঝষ্টরত্যাদি বাসনানুরাগন্ুকুমারস্বসংবিদ্বানন্দচর্বণাব্যাপাররসনীয়- 
বূপো রসঃ, স কাবাব্যাপারৈকগোচরো রূসধবনি-রিতি, স চ 
ধ্বনিরেবেতিঃ স এব মুখ্যতয়! আত্মেতি।” --লোচন, পৃ. ৫*--৫২। 
অপি চ-- “বস্তলংকার! অপি শব্বাভিধেয়ত্বমধ্যাসতে তাবংৎ। রস-ভাব- 
তদাভাস-তত্প্রশমাঃ পুনঃ ন কর্দাচিদভিধীয়স্তের অথচ আম্বাদ্যমানত।- 
প্রাণতয়। ভাস্তি ৷ তত্র ধ্বননব্যাপারাদূতে নাস্তি কল্পনাস্তরম্‌।”-_-এপৃ. ৭৮ 

(১) তুলনীয়ঃ “এষাৎ চ শুঙ্গারাদীনাং নবানাং স্বশব্াাদিভি: 
পঞ্চভি-রবগতি-9ভবতি। যছুক্তৎ ভট্টোন্তটেন “পঞ্চরূপা রসাঃ' ইতি। 
তত্র শ্বশবাঃ শৃঙ্গারারে-বাঁচকাঃ শঙ্গারাদয়ঃ শববাঃ। স্থায়িনো রসানামু- 
পারদানকারণপ্রখ্যা রত্যাদয়ো নব ভাবাঃ। সঞ্চারিণভ্ত নিবেদাদয়ে। 
রপানামবন্থাবিশেষরূপাঃ ৷ বিভাবাস্ত তেষাং নিমিত্তকারণভূত1 যোষিদাদয় 
খতু-মাল্যান্ুলেপনাদয়শ্চ । আঙ্গিকাদয়স্ত চত্বারো রসানাং কার্য্যভূতা 
অভিনয়াঃ। এতেষাং চ স্বশবাদীনাৎ পঞ্চানাৎ সমস্তব্যস্ুতম্ন। আম্পদত্বাৎ 
যেন কাব্যেন শ্ফুটরূপ্তয়। শুঙগারাদিরসাবির্ভাবে। দর্্যতে, তৎ কাব্যং 
রসবৎ। রসাঃ খলু তন্তালংকারঃ1* -_ প্র লঘুবৃত্তি ই প্রতীহারেন্দুরাজ । 
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গানন্দবর্ধন দেখাইলেন যে, যাহা আন্বাদ-স্বভাব তাহা কখনও 
বপ্পেও “তাভিধা+-শক্তিবেদ্ভ নহে, উহ সর্বদাই “ব্যঞগ্জনা'-গোচর | (১) 
্বাচাধ্যগণের সহিত আনন্দবর্ধনের মতভেদ প্রধানতঃ-_(কে) 
ব্ঞ্জনা' নামক অভিনব এক শব্দব্যাপারের কল্পনে, এবং (খ) 
সের কাব্যাত্ত্বসমর্থনে। আনন্দবধন দেখাইলেন “রস; 
চখনই কাব্যের অলংকার হইতে পারে না_ উহা কাব্যের 
সাতুভূত। ন্তরাং যাহার! 'রসবদ্‌* অলংকার স্বীকার করেন, 
'যমন-_ভামহ, দৃণ্তী, উদ্তট প্রভৃতি, তাহারা ভ্রমবশতঃ যাহা 
মলংকার্যা, তাহাকেই অলংকাররূপে কল্পনা করিয়া থাকেন। 
সবশ্যা রসের এই প্রাধান্য ভরতমুনিই প্রথমতঃ ঘোষণা করেন, 


(১) কুন্তক তীহার “বক্রোক্তিজীবিত” গ্রন্থে উত্তটের মতবাদ খণ্ডন 
চবিতে গিয়া পরিহ্াসপৃর্বক বলিয়াছেন বে, ধাহার “রস কে শ্বশব্ববাচ্য 
লেন, তাহার। 'বতপৃর” ঘিওর) প্রভৃতি শব্দের উচ্চারণের দ্বারাই ত* এ 
[কল স্বাছ ভোজ্য দ্রব্যের অনায়াসে আস্বাদ গ্রহণে সমর্থ হইতে পারেন ! 
₹তরাধ তাহাদের নমস্কার !_-প্বদপি কৈশ্চিৎ__শ্বশব্ব-স্থায়ি-সঞ্চারি-বিভাঁবা- 
ভনগ়াম্পদম'_ইত্যনেন পূর্বমেব লক্ষণ, বিশেষিতম্, তত্র শ্বশব্যাস্পদত্বং 
[সানামপরিগতপুর্বমন্মীকম্‌। :*-****** তদ্িদবমুক্তং ভবতি যৎ ন্বশব্ৈর- 
উধীয়মানাঃ শ্ররতিপথমবতরন্তঃ চেতনানাঁৎ চর্বশচমৎকারৎ কৃর্বস্তীত্যনেন 
ঠায়েন দ্বৃতপূরপ্রভৃতয়ঃ পদ্ার্থাঃ স্বশব্যৈরভিষীয়মানাঃ ততাম্বাদসম্পদং 
ম্পাদয়ুস্তীতোবৎ লর্বন্ত। কম্তচিৎ উপভোগন্ুথার্থিনঃ তৈঃ উদ্বার- 
রিতৈরযত্্েনেৰ তদভিধানযাত্রাদেব ্রেলোক্য-রাজ্যসম্পৎ-সৌখ্যসমৃদ্ধিঃ 
প্রতিপাদ্যত ইতি নমন্তেভ্যঃ1৮--উ, পু. ১৫৯ (0077 5. ঘর 10525 
207, ), 


৬২ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা 


কিন্তু তাহা যে সর্বদাই 'ব্যঞ্জনাশক্তি-বেছ্ঠা' ইহা আনন্দবর্ধ নই 
সবংপ্রথম স্থাপন করেম। এই ব্যগ্তন! ব্যাপারের প্রতিষ্ঠাই 
আনন্দবধনের মনীষার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । তিনি যদিও বলিয়াছেন 
ষে, কাব্যের এই ব্ঞ্জনাব্যাপার বা ধ্বনি তিনি স্ফোটবাদী 
বৈয়াকরণ সম্প্রদায়ের নিকট হুইতে গ্রহণ করিয়াছেন, তথাপি 
এ অতিরিক্ত ব্যাপার এবং সেই ব্যাপারের দ্বারা বোৌধিত ব্যঙ্গ 
অর্থ এবং উহ্ারই শ্রেঠিত্ব অনেকেই স্বীকার করিয়া লইতে 
চীহেন নাই। আনন্দবরধন স্বয়ং ধবন্ঠালোক'-এর প্রথম উদ্দ্যোতের 
প্রীরস্তেই ধ্বনিবাদের বিরুদ্ধে তীহার সমসাময়িক মনোরথ-নাম। 
এক কবির একটি পরিহাসমূলক শ্লোক উদ্ধার করিয়াছেন-__- 
দ্যন্মিননস্তি ন বস্তু কিঞ্চন মনঃপ্রহলাদি সালংকৃতি 
ব্যুৎপন্নৈ-রচিতং চ ঘন্ন বচনৈ-বক্রোক্তিশৃন্যং চ যৎ। 
কাব্যং তদ্ধনিন। সমন্বিতমিতি গ্রীত্য। প্রশংসঞ্জড়ো 
নো বিদ্মোহভিদধাতি কিং মুমতিনা! পু স্বরূপং ধ্বনেঃ ॥৮ 
যাহাতে কোনও অলংকার নাই, কোনও বক্রোক্তি নাই, 
কোনও বুযুপন্ন বচনের চিহমাত্র নাই, এমন কাব্য কেবল- 
মাত্র ধনিবিশিষট বলিয়াই উত্তম কাব্য হইবে, ইহা৷ কি বাতুলের 
কথা নহে? ধ্বচ্যালৌকেঃর প্রথম কারিকায় আনন্দবর্ধন 
“ধ্বন্যভাঁব-বাদিগণের তিনপ্রকার বিকল্প বা আপত্তি প্রার্শন 
করিয়াছেন । তীহার! সকলেই হয় রীতি, না হয় গুণ নতুব! 
অলংকার প্রভৃতি সর্ববাদি-সন্মত কাব্যতত্বগুলির মধ্যেই ব্যঙ্গযার্থের 
অন্তর্ভাব সাধন করিয়া উহ্বার অভিনবত্ব নিরাকরণ করিবার 
জন্য বহ্ধপরিকর হইয়া উঠেন। কিন্তু গুণ, রীতি? অলংকার 
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হইতে ধ্বনি" বা ব্যঙ্গযার্থ ষে সর্বথা অতিরিক্ত, ইহ! আনন্দবর্ধন 
নান! যুক্তির দ্বারা সাধন করেন। অভিনবগুপ্তও তাহার 
“লোচন' ব্যাখ্যায় লিখিয়াছেন--দকিং কুর্মঃ? অপারং মৌর্্য- 
মভাববাদিনাম্‌!”_-ধ্বন্যভাববাদিগণের মৃর্থতাঁর সীম! নাই! 
সত্যই বটে। খুঃ ৯ম শতকে প্রসিদ্ধ নৈয়ায়িক জয়ন্তভটু 
তাহার বিখ্যাত ন্যার়মগ্জরী” গ্রস্থে আনন্দবধনের এই ধ্বনি- 
বার্দের প্রতি পরিহীসপূর্বক কটাক্ষ করিয়া উহার নিরাকরণ 
করিয়াছিলেন। তিনি বলিয়াছেন-_ 


“এতেন শব্দসামর্থ্যমহিন্না সোহপি বারিতঃ ৷ 

যমন্যঃ পণ্ডিতন্মন্যঃ প্রপেদে কঞ্চন ধ্বনিম্‌ ॥ 

বিধে-নিষেধাবগতি-বিধিবুদ্ধিনিষেধতঃ | 

যথা__-“ভম ধন্মিঅ বীসথো' “ম! ম্ম পান্থ গৃহং বিশ" ॥ 

মানান্তরপরিচ্ছেছ্যবস্তুদপোপদেশিনাম্‌। 

শব্দানামেব সামর্থ্যং তত্র তত্র তথা তথা ॥ 

অথবা নেদৃশী চর্চা কবিভিঃ সহ শোভতে। 

বিদ্বাংসোহপি বিমুহ্ন্তি বাক্যার্থগহনেহধ্বনি ॥” 
_ন্যায়মঞ্জরী ১ম ভাগ, 
পৃ. ৪৫ ( কাশীসংস্করণ )। 


ন্যায়মঞ্জরী”কার জয়ন্তভট্রের মতে “ধ্বনন" ব 'ব্যঞ্জনাঃ ব্যাপার 
অর্থাপত্তি বা অনুমানেরই অন্তভূক্তি-_-উহা। কোনও নূতন ব্যাপারই 
নছে। 
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গুধু যে নন্যায়মঞ্জরী'কারই ধ্বনিবাদের বিরোধী ছিলেন, তাহ। 
নয়। ভট্টশগ্কুক, যিনি ওরতের নাট্যশাস্ত্রের অন্যতম প্রসিদ্ধ 
বাখ্যাতা, তিনিও রসকে কাব্যে “অনুমেয়'ই (1001679015 ) 
বলিয়াছিলেম, ইহা অভিনবগুপ্তের “অভিনবভারতী” হইতেই 
জানিতে পারা ষায়। ইহা! ছাড়া, বিখ্যাত মনীষী মহিমভট্ 
তাহার 'ন্ক্তিবিবেকে' ব্যঞ্জনাব্যাপার যে অনুমানপ্রমাণ 
হইতে কিছুমাত্র'অতিরিক্ত নহে, এবং ব্যঙ্গ্যার্থ ব৷ প্রতীয়মানার্থ 
-_তীহ্‌। বস্তুই হউক, অলংকারই হউক বা রসই হুউক-_যে 
অনুমেয় অর্থ হইতে অভিন্ন ইহা! নান! যুক্তিসহকারে স্থাপন 
করিবার চেক্টা করিয়াছিলেন। 'ব্ক্তিবিবেক' গ্রন্থের 
প্রারস্তিক শ্োকেই মহিমভট্ট গ্রন্থের উদ্দেশ্য বর্ণনা প্রসঙ্গে 
বলিয়াছেন-_ 

অনুমানেহন্তর্ভাবং সর্বস্তৈব ধ্বনেঃ প্রকাশযিতুয্‌ | 

ব্যক্তিবিবেকং কুরুতে প্রণম্য মহিম! পরাং বাচম্‌॥» 

__ব্যক্তিবিবেক ১.১ 


অবশ্য, ব্যক্তিবিবেককার রসই যে কাব্যের “আত্মা' তাহ। 
স্পন্টই স্বীকার করিয়া লইয়াছেন; কিন্তু উহ! তাহার মতে 
£অনুমানপ্রমাণ-বেছ্ত', ব্যঞ্রনাব্যাপারগোৌোচর নহে। হতরাং 
কাবের “সংজ্বী” আত্মা যে রস, এই বিষয়ে ধ্বনিকার এবং ব্যক্তি- 
বিবেককার উভয়েই একমত; কিন্তু “সংজ্ঞা' লইয়াই উভয়ের 
মতভেদ । একজনের মতে উহ্ছা! ব্যঙ্গ”, অপরজনের মতে উদ্থা 


“অনুমেয়” 
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“কাব্যস্তাত্মনি সংজ্জিনি রসাদিরূপে ন কম্তচিদ্‌ বিমতিঃ। 
সং্কায়াং স। কেবলমেষাপি ব্যক্যযোগতোহস্ত কুত? ॥ 
শব্দ স্তৈকাভিধ! শক্তি-রর্থস্তৈকৈব লিঙ্গতা | 
ন ব্যঞ্জকত্বমনযোঃ সমন্তী-ত্যপপাদিতম্‌ ॥৮ 

পরী. ১ম বিমর্শ কারিকা ২৬-২৭, 


ধ্বনিকার শ্বয়ংও অনুমিতিবাদ্দিগণের আপত্তির সহিত 
পরিচিত ছিলেন। তাই তিনি বলিয়াছেন যে বাচ্য, লক্ষ্য 
এবং তাৎপর্যার্থ ব্যতিরিক্ত কাব্যের সারভূত প্রতীয়মানাের 
অস্তিত্ব প্রতিষ্ঠা করাই তীহার উদ্ভমের উদ্দেশ্য, উহা! বাঞ্জনা- 
শক্তিবেছই হউক অথবা অনুমানব্যাপারগম্যই হউক, সে 
বিষয়ে তাহার ততখানি অভিনিবেশ নাই। কিন্তু সৃন্মমভাবে 
বিচার করিলে অনুমানের লক্ষণ ব্যঙ্গার্থপ্রতীতির ক্ষেত্র 
একেবারেই টিকে না__-“অভ্রোচ্যতে__নন্বেবমপি যদি নাম হ্যাঁ, 
তৎ কিং নশ্ছিন্নম। বাচকবগুণবৃত্তিব্যতিরিক্ডো। ব্যঞ্জকত্লক্ষণঃ 
শব্দব্যাপারোহস্তীত্যন্মীভিরভ্যুপগতম্‌। তস্য চৈবমপি ন কাচিৎ 
ক্ষতি | তন্ধি ব্যপ্তকত্বং লিঙগত্বমন্জ্র অন্যদ্‌ বা। সর্বথ! প্রসিদ্ধশাব্দ- 
প্রকারবিলক্ষণত্বং শব্দব্যাপারবিষয়ত্ব২ং চ তন্তান্তি--ইতি 
নাস্ত্েবাবয়ো-ধিবাদঃ। ন পুনরয়ং পরমার্থ) যশ ব্যগ্তকত্ং 
লিঙ্গত্বমেব, সর্বত্র ব্যঙ্গ্যপ্রতীতিশ্চ লিঙ্গিপ্রতীতিরেবেতি ।”-- 
ধ্গ্যালোক, উদ্দ্যোত ৩. পূ ৪৪৯। 

ধ্বনিবাদের আর একজন প্রধান সমালোচক ছিলেন 
ভটনায়ক । তিনি তাহার লুণ্ড “হৃদয়দর্পণ, গ্রন্থে ধ্বনিবাদের খণ্ডন 

৫ 


৬৬ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিক৷ 


করিয়াছিলেন, সেইজন্য তীহার গ্রস্থটিও ধ্বনিধ্বংসগ্রন্থ' রূপে 
পরিচিত, ইহা আমর! পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি । অভিনব 
তাহার গ্রন্থে “হাদয়দর্পণ' হইতে যে সকল অংশবিশেষ উদ্ধৃত 
করিয়াছেন, তাহা হইতে জানা যাঁয় যে ভট্নায়কও রসের 
প্রীধান্যই স্বীকার করিতেন। কবির কাব্য তাহার অন্তরের 
রসানুভূতিরই “উচ্ছলন' মাত্র_“এবং চর্বশোচিতশোকন্থায়ি-; 
ভাবাত্বককরুণরসসমুচ্ছলনম্বভাবত্বাৎ স এব কাব্যস্যাত্মা 


সারভূতম্বভাবোহপরশব্ববৈলক্ষণ্যকারকঃ । এতদেবোক্তৎং 
হৃঘয়দর্পণে__ 

“যাবত পূর্ণ ন চৈতেন তাবন্নৈব বমত্যমুম্* ইতি ।”-_লজোচন- 
প্‌ ৮৭। 


কিন্তু রসের প্রীধান্য স্বীকার করিয়া লইলেও ভটনায়ক 
ব্যগ্রনাব্যাপারের অস্তিত্ব মানিতেন ন।। তাহার মতে কাব্যের 
তিনটি পৃথক শক্তি বা ব্যাপার আছে-_প্রথমতঃ, শব্দের 
অভিধাব্যাপার ( লক্ষণাও ইহার মধ্যেই অন্তভূক্ত ); দ্বিতীয়তঃ, 
বিভাবাদ্িবূপ অর্থের সাধারণীকরণাত্সক “ভাবনা, ব্যাপার বা 
'সাধারণীকুতি' ব্যাপার (10006101701 0101563911986101 ); 
এবং তৃতীয়তঃ, সহৃদয়ের আস্বাদনাত্মক “ভোগীকুতিঃ (100106101) 
0 19119101176) ব্যাপার । 

“অভিধ! ভাবনা চান্যা তদ্‌ভোগীকৃতি-রেব চ'। 

অভিধা ধামতাং যাতে শব্দার্ধালংকৃতী ততঃ ॥ 

ভাবনীভাব্য এযোহপি শঙ্গারাদিগণো হি যু । 

তদ্‌ভোগীকৃতিরূপেণ ব্যাপ্যতে সিদ্ধিমান্‌ নরঃ ॥% 
--অভিনবভারতী টাকায় উদ্ধৃত, ১ম ভাগ. পৃ. ২৭৯। 





অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা ৬৭ 


কিন্তু ধ্বনিবাদিগণ বলেন, ব্যঞ্জনা ব্যাপারই সাঁধারণীকরণ 
এবং আন্বাদন-উভয়েরই হেতু। সুতরাং ভাবনা! এবং ভোগীকৃতি 
_-এই দুইটি পৃথক, শক্ত্িকপ্পশীর কোনই প্রয়োজন থাকিতে 
পারেনা। যে ব্যঞ্জনাব্যাপারের দ্বারা প্রতীয়মান বস্তু ও 
গ্রলংকারের বোধ জন্মিপ্না থাকে, তাহার দ্বারাই বিভাবাদি 
অর্থের সাধারণীকরণ ঘটিয়া থাকে, এবং তাহাই আবার 
সহৃদয়ের রসাম্বাদনেরও সহকারী । (১) 


(১) অগনাথ “রসগঙ্গাধরে” ভট্টনারকের তূক্তিবাদদ বর্ণন। 
করিয়া অভিব্যক্তিবাদ (বা ধ্বনিবাদ্ ) হইতে উহার প্রভেদ 
দেখাইতে যাইয়া বলিতেছেন__“এবং চ. ব্রয়োহংশাঃ কাব্যস্ত-_ 
“অভিধা ভাবনা চৈব তদ্ভোগীরুভিরেব চ ইত্যানঃ। মতন্তৈতন্ত 
পুর্বন্মাৎ মতাৎ ভাবকত্বব্যাপারাস্তরত্বীকার এব বিশেষঃ। ভোগন্ত 
ব্যক্তিঃ। ভোগকত্বং তু ব্যঞ্জনাদবিশিষ্টম্‌। অন্য। তু সৈব সরণি” পৃ ২০। 
অপিচ---প্লক্ষণাপ্রয়ৌজনব্যঞ্জকতর), একত্রাভিধানিয়ন্ত্রণেহপরার্থব্যপ্রকতয়ণ, 
বক্তৃবৈ শিষ্ট্যার্দিসহকারেণ তত্বদর্থগমকতয়া চ সিদ্ধেন ব্যঞ্জনাব্যাপারেশৈব 
গতার্থতয়া অতিরিক্তব্যাপারদ্বপ্নকল্পনে মানাভাঁবাদ্‌-ইতি ভাবঃ1৮-__বৈ্যনাথ 
তৎসৎ£: কাব্য প্রদীপ-ব্যাখ্যা পু. ৬৬৬৭ (নির্ণয়সাগর সংস্করণ )। 
জন্নরথ তীহার রুধ্যকরৃত “অলংকারসর্বস্বে'রে উপর বিমপিনী*টীকায় 
ধ্বনিবাঁদের বিরুদ্ধে দ্বাদ্শটা সম্ভাব্য আপত্তির উল্লেখ করিয়াছেন । যথা. 

"€১)  তাৎপর্য্যশক্তি-২) রভিধা (৩-৪) লক্ষণা২*(৫-৬) মুমিতী 
দ্বিধা। (৭) অর্থাপত্তিঃ (৮) কৃচিত্তন্ত্র (৯) সমাসোক্যান্লংকৃতিঃ 1 
(১) রসস্ত কার্ম্যতা (১১) ভোঁগো (১২) ব্যাপারাস্তরবাধনম্‌। 
দ্বাদদশেখং ধ্বনেরন্ত স্থিতা বিপ্রতিপত্তয়ঃ ॥৮--পৃ. ৯ ( নির্ণয়সাগর সংস্করণ ) 


৬ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিক! 
এইভাবে ধ্বনির বিশেষতঃ “রসধ্বনিরঃ প্রাধান্য স্থাপিত 
হওয়ায়, ধ্বনিকারের মতে “অলংকার” সমুহ ষে কাব্যের বাহ্য 
উপকরণ, তাহা স্পষ্টরূপে প্রমাণিত 'হইল। অলংকারসমুহন 
রসোপযোগী এবং রসোচিতরূপে সন্গিবিষ্ট হইলেই শুধু কাব্যের 
শোভা বদ্ধন করিতে সমর্থ হয়, অন্যথা নহে । স্থতরাং অলংকার- 
নিবেশের জগ্ত কবির “সমীক্ষা"র প্রয়োজনীয়তা আছে। আচাধ্য 
আনন্দবর্ধন সেই সমীক্ষণপদ্ধতির স্বরূপ কয়েকটি প্রধান সৃত্র- 
নির্দেশপূর্ববক বর্ণনা করিয়াছেন। তাহা নিন্লিখিতরূপ-__ 
“এষা চাস্য বিনিবেশনে সমীক্ষা-_ 
“বিবক্ষা তৎপরত্বেন নাঙ্গিত্বেন কদাচন। 
কালে চ গ্রহণত্যাগৌ নাতিনির্বহণৈষিতা ॥ 
নিবৃ্ঢাবপি চাঙ্গত্বে যত্ন প্রত্যবেক্ষণম্‌। 
রূপকাদে-রলংকারবর্গন্তাঙ্গত্বনাধনম্‌ ॥৮ 
_ধ্বনিকারিকা, ২. ১৮-১৯ 
গুণ" সম্বন্ধেও আনন্দবর্ধনের মত বিভিন্ন প্রকারের । আনন্দ- 
বর্ধন ভামহের অনুসরণ করিয়। মীধূ্ধ্য, ওজঃ এবং প্রসাদ--মাত্র 
এই তিনটি গুণ স্বীকার করিয়াছেন। কিন্তু প্রাচীন আলঙ্কারিক- 
গণের মতে এইগুলি শব্খ ও অর্থেরই কতকগুলি ধর্মমাত্ররূ্পে 
পরিগণিত হইত। আনন্দর্ধন দেখাইলেন যে, মাধুর্য 
প্রভৃতি গুগত্রয় শব্দার্থধর্ম নহে, উহারা “ররধর্ষ ; উহারা 
কুগুলাদি অলংকারের গ্যায় “দেহধম” নহে, শৌর্্যাদির শ্ায় 
'আত্বাধম +---. 


অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা ৬৯ 


“তমর্থমবলম্মন্তে যেহঙ্গিনং তে গুণাঃ স্মৃতাঃ। 
অঙ্গা শ্রিতাস্তলংকার! মন্তব্যাঃ কটকাদিবৎ ॥৮ 
-_-ধ্বনিকারিক। ২. ৬ 

শব্দ, অর্থ, অভিনয় প্রভৃতি শুধু সেই সেই গুণযুক্ত সেই 
সেই রসের ব্যঞ্জকমাত্র । এবং 'মধুরঃ শব্দঃ, মধুরঃ অর্থঃ এই 
রূপে মাধুর্য প্রভৃতি গুণের শব্দ, অর্থ প্রভৃতির বিশেষণরূপে 
প্রয়োগ গপচারিক বা গৌণ-_ব্যঙ্যরসের ধর্ম ব্যপক শব্দার্থ 
প্রভৃতিতে আরোপের ফলমাত্র, আর কিছুই নহে । (১) ধ্বনি- 
কারের মতে শৃঙ্গার এবং করুণ মাধুষ্যগুণশালী ; রৌদ্র, বীর 
এবং অদ্ভুত ওজোগুণবিশিষ্ট ; এবং হস্ত, ভয়ানক, বীভৎস 
এবং শান্ত-_-এই কয়টি রসে মাধুধ্য এবং ওজোগুণেরই ন্যুনাধিক 
পরিমাণে মিশ্রণ দেখা যায়। প্রাসাদগুণটি কিন্তু সর্বরসসাধারণ 
ধর্ম । এই তিনটি গুণের দ্বারা সহৃদয়ের চিত্তে তিনপ্রকার 
অবস্থা উদ্রিক্ত হইয়া থাকে-_মাধুধ্য ত্রতিরূপ চিত্তাবস্থার 
প্রযোজক, ওজোগুণ দীপ্তির, এবং প্রসাদ বিকাশের হেতু । (২) 


(১) “এবং মাধূর্যযৌজঃপ্রসাদ্া এব ত্রয়ো গুণা উপপন্নাঃ ভামহা- 
ভিপ্রায়েণ। তে চ প্রতিপত্তাম্বাদময়া মুখ্যতয়! আম্বাছে উপচরিতা। 
রসে, ততত্তদব্যঞ্রকয়োঃ শবার্য়োরিতি তাৎপর্যযম।*- লোচনটাকা 


পৃ. ২১৩। 
(২) “এবং মাধূ্্যদীপ্তী পরম্পরপ্রতিদ্বন্দিতয়। স্থিতে শৃঙ্গারাদিরৌদ্রাি- 


গতে ইতি প্রদর্শয়তা তৎসমাবেশবৈচিত্র্যৎ হাস্ত-ভয়ানক-বীভৎস-শাস্তেযু 
দর্শিতম্‌। হান্তত্ত শৃঙ্গারালতয়! মাধু্য্যং প্রকৃ্,, বিকাসধর্মতয়া৷ চ ওজোহপি 
প্রকষ্টমিতি সাম্যৎ দ্বয়োঃ। ভরানকন্ত মগ্নচিত্তবৃত্তিম্বভাবত্বেংপি বিভাবন্ত 


৭৬ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা 


'রীতি*ও আনন্দবর্ধনের মতে রসপরতন্ত্ব এবং রসধর্ম। 
বৈদর্ভা, গৌঁড়ী এবং পাধ্লী প্রভৃতি রীতি, গ্রাম্যা, নাগরিকা, 
উপনাগরিক। প্রভৃতি কাব্যবৃত্তি অথবা কৈশিকী, সাত্ততী, আরভটা 
প্রমুখ নাট্যবৃত্তি-_সকলই রসপধ্যবসায়ী । উহাদের নিজন্দ কোনও 
চমকারিতা নাই। রসনিরপেক্ষ কোনও রীতিই কবিগণের 
গ্রহুণীয় নহে । আনন্দবর্ধ ন.বলিয়াছেন যে, রীতিমার্গের আচাধ্য- 
গণ গুণসংঘটনাত্মক রীতির প্রীধান্য স্বীক'র করিয়া কাব্যের 
সারভূত পদার্থের ঈষৎ অস্ফুট দর্শন যেন লাভ করিয়াছিলেন, 
যদিও উহার প্রকৃত স্বরূপ তাহারা নির্চন করিতে পারেন 
নাই-_. 


দীগুতয়া ওজঃ প্রকষ্টং মাধুধ্যমল্পম। বীভৎসেহপ্যেবম্। শাস্তে তু 
বিভাববৈচিত্র্যাৎ কদাচিদবোজঃ প্রকষ্ঈং কদাচিল্সাধূর্য্যমিতি বিভাগঃ |" 
-লোচন, পৃঃ ২৯২। কোনও কোনও আলংকারিক পৃবকথিত 
চারিটি উৎপাদক রসের আশ্বাদজনিত চিত্তের চারিটি অবন্থ' 
হ্বীকার করিয়াছেন-_বিকাস, বিস্তর, ক্ষোভ এবং বিক্ষেপ। 
তুলনীয় | 

“স্বাদঃ কাব্যার্থসম্ভেদদাত্মানন্নসমুস্তবঃ | 

বিকাশ-বিশুর-ক্ষোভ-বিক্ষেপৈঃ স চতুবিধঃ। 

বিকাসঃ কুন্মন্তেব পার্দপস্যোব বিস্তরঃ | 

ক্ষোভোহব্েরিব বিক্ষেপেো! মারুতস্তেব চেতসঃ ॥* 

তত্র বিকাসোপাধিকঃ শুঙ্গারঃ | বিস্তরোপাধিকো বীরঃ। ক্ষোভোপ'- 

বিকো। রৌদ্রঃ। বিক্ষেপোপাধিকো! বীভৎসঃ1-_বিছ্াধরঃ একাবলী 
পৃঃ ৯৩। 


অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা ৭১ 


“অস্ফুটন্ফুরিতং কাব্যতত্বমেতদ্‌ যথোদিতম্‌। 
অশরু-বদ্ভি-ব্যাক্তং রীতয়ঃ সম্প্রবর্তিতাঃ ॥৮ (5) 
-_ধ্বনিকারিক। ৩. ৪৬ 
ধ্বনিকারের এই ইঙ্গিত অনুসরণ করিয়াই রুদ্রট কোন্‌ 
কোন্‌ পাতি কিকি রসের উপযোগী, তাহা। তাহার “কাব্যাণংকার' 
গ্রন্থের নিঙ্োদ্ধুত কারিকাঁটিতে নির্দেশ করিয়াছিলেন 
“বৈদর্ভী-পাঞ্চাল্যো প্রে়সি করুণে ভয়ানকাডভুতয়োঃ | 
লাঁটীয়া-গৌড়ীয়ে রৌদ্র কুষ্যাদ বথৌচিত্যম্‌ ॥” 
এইরূপে বর্ণ, পদ, সমাস, সংঘটনা, অপংকার, বৃত্তি, রীতি, 
অভিনয় প্রভৃতি কাব্যের যতকিছু উপকরণ সকলই ধ্বনিকারের 
মতে রসপধ্যবসায়ী । রসপধ্যবসাফ়িতাতেই তাহাদের চরম 
সাথকতা, অন্যথা নহে । আনন্দবধ নের মতে “লবপরিপাক' 
কবিগণের রসভাবাদিশুন্য কাঁব্যরচনা্ কিছুমাত্রও আগ্রহ 
অনুচিত এবং অশোৌভন-- 
“যত; পরিপাকবতাং কবীনাং রসাদিতাৎপধ্যবিরহে 


ব্যাপার এব ন শোভতে ।” 

(১) “রীতিছি গুণেঘেব পধ্যবসিতা। যাহ__বিশেষে। গুণাজ' 
গুণাশ্চ রসপর্যবসায়িন এবেতি হ.স্তং প্রাগ গুণশিরূপণে শৃঙ্গার এব মধুরঃ, 
ইত্যত্ত্রেতি |”_ লোচন. পৃঃ ৫১৭ । 

পুনশ্৮ “নাগরিকয়। হি উপমিতেত্যন্প্রাসবু্তিঃ শৃঙ্গারাদৌ বিশ্রাম্যতি। 
পরুষেতি দীপ্ডেষু রৌদ্রাদিযু। কোমলেতি হান্তাদৌ। তথ-_বৃতয়: 
কাব্যমাতৃকা+ ইতি যছুক্তৎ মুনিনাতত্র রসোচিত এব চেষ্টাবিশেষঃ বৃত্তিঃ। 
যদাহ-__“কৈশিবী ্ক্ষনেপথ্যা শৃঙ্গাররসসম্ভবা' ইত্যাদি ।*-এ পৃ" ৫১৮। 


স্পা পাশা শা ৮ স্পা ৩ পপর পা পট 


৭২ অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিকা 


আনন্দবর্ধনের পরবর্তী প্রসিদ্ধ সকল আলঙ্কারিকই প্রায় 
রসধ্বনির এই প্রাধান্য স্বীকার করিয়। লইয়াছেন। আনন্দ- 
বর্ধন প্রতিষ্ঠাপিত “ধ্বনি” এবং “রসের এই প্রাধান্য গোবর্ধনাচারয্য 
বিরচিত “আধ্যাসপ্তশতীঃর নিন্বোদ্ধত দুইটি “আর্য্যা'র অতি 
সুন্দরভাবে প্রকাশিত হইয়াছে-_ 

“অধ্বনি পদগ্রহপরং মদযতি হৃদয়ং ন বা ন ব! শ্রবণমৃ।» 

কাব্যমভিজ্ঞসভায়াং মঞ্জীরং কেলিবেলায়াম্‌ ॥৮ 

সৎ ৪৮ 

এবং__“রতরীতিবীতবসন! প্রিয়েব শুদ্ধাহপি বাঙ্মুদে সরস । 

অরসা সালংকৃতিরপি ন রোচতে শালভ্ভীব ॥” 

_এঁ ১৫৪ 

অধ্যাপক কাণে অলংকারশান্ত্ের ইতিহাসে 'ধবন্যালোকে?র 
গুরুত্বসম্পর্কে যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন-_-”])9 797270- 
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ণ 
কুস্তক 5 বক্রোক্তি-প্রস্থান 

যদিও ধ্বনিকারই অলংকারশান্তসম্বন্ধীয় সিদ্ধান্তগুলি 
একরূপ অপরিবর্তনীয়রূপে নিয়মিত করিয়া দ্রিয়। গিয়াছিলেন, 
তথাপি কোনও কোনও মনীবী পরবর্তাকীলে কবিকর্মের 
উৎকর্ষ নৃতনভাবে নিদ্ধারণ করিবার জন্য তৎপর হইয়। উঠেন। 
কুম্তকের “বক্রোক্তিবাদ? এই প্রসঙ্তে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
আমর। দেখিয়াছি ভামহ সর্ববিধ অলংকাঁরকেই 'বক্রোভ্ি'র 
শুন্তভূ্তি করিয়াছিলেন--এমন কি 'রসবগ” প্রভূতি রস-ভীব- 
প্রধান অলংকারগুলিও তাহার মতে বক্রোক্তিরই প্রকারভেদ । 
তিনি স্বভাবোক্তিকে অলংকার বলিয়াই স্বীকার করেন নাই। 
দৃণ্তী প্রধানতঃ অলংকারের ছুইটি মূল বিভাগ স্বীকার করিয়া- 
ছেন-_ন্বভাবোক্তি এবং বক্রোক্তি, এবং অনুপগ্রাস উপম! প্রভৃতি 
শব্দার্থালংকার ও রসভাব প্রভৃতি আম্বাদপ্রধান কাব্য- 
গুলিকেও বক্রোক্তির অন্তভূক্ত করিয়াছেন। ভোজরাজ 
কিন্তু ্বভাবোক্তি, বক্রোক্তি এবং রসোক্তি-_বাও ময়ের 
এই ভ্রেবিধ্য স্সীকার করিয়। ধ্বনিপ্রস্থানের সিদ্ধান্ত অনুসরণ 
করত; রস-ভাবাদিপ্রধান বাক্যগুলিকে উপমাদি সাধারণ 
“বক্রোক্তি” হইতে পৃথক করিয়া “রসোক্তি'-সংজ্ঞক তৃতীয় 
এক শ্রেণীর অন্তভূক্ত করিয়াছেন। (১) এইভাবে 'বক্রোক্তি 


০১) বক্রোক্কিশ্চ রসোক্তিশ্চ স্বভাবোক্তিশ্চ বাঙ্ময়ম্‌, 
__সরম্বতীক্াভরণ ৫ ৮ 


৭৪ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা! 


শব্দের অর্থ ভামহ হইতে আরম্ত করিয়া ভোজরাজ 
পরযান্ত ক্রমশঃ পরিবর্তিত হইয়াছে । স্থুতরাঁং দেখিতে পাওয়! 
যায় ষে, ভামহুই প্রথম 'বক্রোক্তি'কে কাব্যের শ্রেষ্ঠ এবং এক- 
মাত্র শৌভাহেতু রূপে নির্দেশ করিয়াছিলেন । োজরাজ 
'শঙ্গার-প্রকাশে' বলিয়াছেম- “বক্রোক্তিরেব কাব্যানাং পরা 
ভূষেতি ভাঁমহ৮--(১১শ অধ্যায় )। ভাঁমহের পর অবশ্য এই 
বক্রোক্তিবাদ 'গ৭-প্রস্থান', 'রীতি-প্রস্থান' এবং ধ্বনি-প্রস্থানে'র 
নবীন মতবাদের দ্বারা আচ্ছন্ন হইয়া লুগ্তপ্রায় হইয়াছিল । 
ভোজরাজ এবং কুন্তক আবার নুতন ভাবে তাহার পুনরুজ্জীবনে 
যত্ুশীল হুন। (১) কুন্তুকের মতে বক্রতা বা 'বৈচিত্র্য'র লক্ষণ 
হইতেছে-_ “শাস্ত্রাদিপ্রসিদ্ধশব্দার্ধোপনিবন্বব্যতিরেকিত্” বা 
“প্রসিন্ধপ্রস্থীনব্যতিরেকিত্ব” বা “অতিক্রান্তপ্রসিদ্থপ্রস্থানসরণিতব” | 


শপ শ 
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0. 123. 


অলংকার-শাস্ত্রের ভূমিক৷ ৭৫ 


লোকে বা শাস্ত্রে শব ও অর্থের ষাদৃশ প্রয়োগ প্রসিদ্ধ, 
তদ্দিলক্ষণরূপে শব্দ ও অর্থের প্রয়ৌোগেই উহ্বার বক্রতা ব৷ 
বৈচিত্র্য সম্পাদিত হুইয়া' থাকে, এবং তাহাই কাব্যের 
বিলক্ষণ ধর্ম। (১) | 

“শব্দার্থে। সহিতো বন্রকবিব্যাপারশালিনি | 

বন্ধে ব্যবস্থিতৌ কাব্যং তদ্িবাহলাদকারিণি ॥” 

০ 

সুতরাং “বক্রোক্তি” শুধু অলংকারই নহে-_কবির কাব্য- 
নির্মাণের লোক-শান্ত্রবিলক্ষণ, প্রতিভাপ্রণোদিত যাহা কিছু 
শৈলী ( 6900:01006), সমস্তই কুন্তকের মতে বেক্রোক্তি”- 
পদবাচ্য। কুম্তকের বক্রোক্তি সর্বব্যাপক কাব্যতন্থ। 
কুন্তক 'বক্রতার? স্ুলতঃ ছয়টি প্রকার নিদ্দেশ করিয়াছেন । 
যথা (১) ব্ণবিন্ঞাস-বক্রতা, (২) পদপৃরাদ্ব-বক্রুতা, বা 
প্রাতিপদিক-বক্রতা, (৩) পদপরাদ্ধ-বন্রতা বা প্রত্যয়-বক্রতা, 
(৪) বাক্য-বক্রতা, (৫) প্রকরণ-বক্রতা, এবং (৬) প্রবন্ধ- 
বক্রতা। অবশ্য এই ফট্প্রকার প্রধান বক্রতার আবার 
অবান্তর নানা ভেদ তিনি দেখাইয়াছেন। কুম্তকাচাধ্য আনন্দ- 
বর্ধন প্রতিপাঁদিত ধ্বনি ব! প্রতীয়মানার্থের প্রাধান্য স্বীকার 
করিয়াছেন বটে, কিন্ত উহাকে “উপচার-বক্রতা” নামক বক্রতার 


(১) দ্রষ্টব্য £--“প্রসিন্ং মার্গমুৎহ্জ্য যত্র বৈচিত্র্যসিদ্ধয়ে। অন্যথৈ- 
বোচ্যতে সোহ্্থঃ সা বক্রোক্তিরুদাহ্ৃত। ॥*__ “শান্ত্রাদিপ্রসিদ্ধশবার্থোপ- 


০০০০ যৎ বৈচিত্র্যৎ তন্মাত্রণক্ষণৎ বত্রত্ব নাম কাব্যস্ত জীবিতম্*। 
-_ব্যক্তিবিবেক 
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এক অবান্তর শ্রেণীর মধ্যেই অন্তরভূক্ত করিয়াছেন। এই সম্বন্ধে 
ডাঃ নুশীল কুমার দে'র উক্তি উদ্ধারযোগ্য (১)--- 
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৮৮ 
গৌড়ীয় বৈষ্ঞব-সম্প্রদায় অলংকার ও রসশান্ত্র 


আমর। প্রাচীন ভারতীয় অলংকারশান্সের প্রধান কয়েকটি 
প্রন্থানের আলোচনা! করিলাম। কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
সম্প্রদায়ের দার্শনিকগণের বিশিষ্ট মতবাদের আলোচনা ন৷ 
করিলে, এই ক্রমবিকাশের ইতিহাস অসম্পূর্ণ থাকিয়া 
যাইবে! গৌড়দেশে খঃ ১৫শ এবং ১৬শ শতাব্দীতে 
মহা প্রভূ শ্রীচৈতন্যদেবের আবি9াবকে কেন্দ্র করিয়৷ ভক্তির 
যে অভিনব প্লাবন বহিয়াছিল, তাহার প্রভাব বৃহত্তর বঙ্গের 
ধর্টে, সাহিত্যে এবং সমাজে শাশ্বতরূপে যুদ্রিত হইয়া 
রহিয়াছে । মহাপ্রভুর অলৌকিক চরিত্রকে অবলম্বন 
করিয়াই স্থবিশাল পদাবলী সাহিত্য গড়িয়া উঠিয়াছিল | 
তাহার লোকোত্তর জীবনে ভগবদ্ভক্তির যে মূর্ত প্রকাশ 
ঘটিয়াছিল, তাহাই তাহার ভক্তগণের জীবনের মধ্যেও 
সথ্শারিত হুইয়াছিল। ভগবদ্ভক্তির এইরূপ পরিপূর্ণ বিকাশ 
আর কোনও জাতির ইতিহাসে দেখা যায় নাই। ষাহার৷ 
তাহার সাক্ষাৎ সম্পর্কে আসিয়াছিলেন তীহারা ভগবদ্ভক্তির 
জীবন্ত বিগ্রহের সহিত পরিচিত হুইয়া ধন্য হুইয়াছিলেন, 
বুঝিতে পারিয়াছিলেন ভক্তিই মনুধ্জীবমের চরম পুরুষার্থ_ 
ভক্তির সহিত তুলনায় আর সকল বৃত্তিই অসার, লঘুং কন্ধ। 
এই নবলব্ধ অনুভূতির প্রেরণায় শ্রীচৈতন্যাদেষের পারধবৃন্দ 
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ভক্তির স্বরূপ ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হন। বুন্দাবনের গোম্বামি' 
সম্প্রদায়ের গ্রন্থরাজি দেই উদ্যমেরই পরিণত ফল । 

আমর! ভরতের রসপ্রন্থানের আলোচন। প্রসঙ্গে দেখিয়াছি 
যে, ভরতাচার্ধ্য মাত্র নয়টি স্থায়িভীব স্বীকার করিয়া তাহাদেরই 
রসীভাব প্রতিষ্টা করিয়াছেন। তীহার মতে দেবতার প্রতি 
ভক্তের রতি) পুজ্রের প্রতি মাতাপিতাঁর রতি ব্যভিচারি-ভাঁব 
মাত্র-_উহারা কখনও রসরূপতা প্রাপ্ত হইতে পাঁরে না। পরবর্তী 
সকল আচাধ্যই প্রায় ভরতের এ নির্দেশ নতমস্তকে গ্রহণ 
করিয়া আসিয়াছেন। 'রসগঙ্গাধর'কার পণ্ডিতরাজ জগন্ীথের 
ন্যায় ন্বাধীনচেতীঃ পরীক্ষকও ভরতের মত উল্লঙ্ঘন করিতে না 
পারিয়া ভগবদ্বিষযয়ক রতিভাবকে স্থায়িভাবরূপে স্বীকার 
করিতে সাহসী হন নাই। এই প্রসঙ্গে তাহার উক্তি প্রণিধান- 
যোগ্য বলিয়া! মনে করি-_- 

«অথ কথমেত এব রসাঃ, ভগবদালম্বনন্য রোমাঞাশ্রু- 
পাতাদিভিরমুভাবিতস্য হ্র্যার্দিভিত পরিপোধিতস্য ভাগবতাদি- 
পুরাণ শ্রবণসময়ে ভগবদ্ভক্তৈরনুডুয়মীনস্য ভক্তিরসম্ত দুরপন্ুবস্ধাৎ? 
ভগবানুরাঁগরূপ! ভক্তিশ্চাত্র স্থায়িভাবঃ। ন চাসৌ- শান্তরসে- 
হন্তর্ভাবমহৃতি, অনুরাগস্য বৈরাগ্যবিরুদ্ধস্বাৎ। উচ্যতে-_ভক্তে- 
দেঁবাদিবিষয়রতিত্বেন ভাবান্তর্গততয়া রসত্বান্ুপপত্তেঃ__ 

“রতি-দেবাদিবিষয়া ব্যভিচারী তথাঞ্জিতঃ ৷ 
ভাবঃ প্োক্তঃ*-0৮ 

ইতি হি প্রাচাং সিদ্ধান্তাৎ। .**ভরতা দ্দি-মুনিবচনানা- 
মেবাত্র রসভা বত্বাদিব্যবস্থাপকত্বেন স্বাতন্ত্যাযোগাৎ । ***রসানাং 
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নবত্বগণনা। চ মুনিবচননিয়ন্ত্রিতা ভজ্যেত ইতি যথাশান্ত্রমেব 
জ্যায়ঃ।”-_রসগঙ্গাধর, পৃ. ৫৫-_-৫৬। 

কিন্ত শ্রীচৈতন্যের দিব্য জীবনে ভগবদ্-ভঞ্তির অপূর্বব উদ্মাদনা 
ষাহারা প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন, তাহার] কিছুতেই ভক্তিবৃত্তিকে 
ব্যভিচারিভাবরূপে স্বীকার করিতে পারেন নাই--উহ 
তাহাদের পক্ষে অসম্ভব ছিল, উহ? করিলে সত্যের অপলাঁপ 
হইত। তীহারা ভগবদ-রতিকেই মানবজীবনের একমাত্র 
স্থায়িভীবরূপে উপলব্ধি করিয়াছিলেন, এবং ভ্লা্দিনী শক্তির 
স্ফুরণে এ ভগবদ্বিষয়ক রতির ভক্তিরসূপে অভিব্যন্তিই 
মানবজীবনের পরমপুরুযার্থরূপে গণনা করিয়াছিলেন। ভরত- 
প্রতিপাদিত শুঙ্গারাদ্ি আর সকল রসই উহার অপেক্ষায় 
বাভিগারিরস ।-_-“আলক্কারিকগণের মতে যেমন ব্যঞ্চন! মন্ষা- 
মাত্রের হৃদয়ে সপ্ত বা অনভিবাক্ত রৃতিকে জাগাইয়া রসান্বাদের 
অনুকূল করিয়া থাকে, ভক্তি-শাস্ত্রের আঁচাধ্যগণের মতে সেইরূপ 
শ্রীভগবানের স্বাভাবিক শক্তি এই হলার্দিনীই ভক্তির অধিকারী 
মনুষ্যমাত্রেরই হৃদয়ে সুপ্ত বা অনভিব্যক্ত ভগবদ্বিষয়ক রতিকে 
জাগাইয়। ভগব্দ্রূপ রসাম্বাদনের অনুকুল করিয়া তুলে । এই 
রতি বা ভগবদ্বিষয়ক অনুরাগ মানবমাত্রেরই স্বাভাবিক ধর্ম, 
ইহাই হইল কিন্তু ভক্তিশীস্ত্ের সিদ্ধান্ত । ভগবান্ই আনন্দ 
এবং সেই আনন্দরূপ নিজ আত্মাকে আম্বীদন করিবার এবং 
জীবমাত্রকে আম্বাদন করাইবার শক্তি হলাদিনী, যেহেতু 
তাহাতে তীহারই স্বরূপভূত হুইয়! সর্ববদী, অবস্থিত, সেই কারণে 
ভগবদবিষয়ক অনুরাগ বা! রতি ষে জীবমাত্রেরই স্বাভাবিক ধর্ম, 
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তাহা স্বীকার করিতেই হইবে ।” ০১) স্থতরাং ভগবৎপ্রীতিই 
একমাত্র “স্থায়িভাব, এবং ভক্তিরসই একমাত্র “রস'--ইহাই 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবগণের বিশিষ্ট মতবাদ । এই মতবাদ স্থাপনের 
জন্য বুন্দাবনের গোম্বামিসম্প্রদায়। রসবিষয়ক বিভিন্ন দার্শনিক গ্রন্থ 
প্রণয়ন করেন। প্রীরপগোসন্বামিবিরচিত “ভক্তিরসামৃতসিন্ধুঃ 
এবং “উদ্জ্বলনীলমণি' বৈষ্বশান্ত্রের প্রামাণিক ছুইথানি গ্রন্থ। 
যদিও “ভক্তিরসামৃত সিন্ধু গ্রন্থে রূপগোস্বামী শান্ত-প্রীতি-প্রেয়ঃ- 
বশসল-উদ্ছ্বল-_এই কয়টি মুখ্যরসরূপে নির্দেশ করিয়াছিলেন, 
তথাপি কুব্তরতিমূলক উদ্জ্বলরদ বা মধুররস বা ভক্তিরসই ষে 
সর্বশ্রেষ্ঠ, উহ্াই যে “রসরাঁট্‌ তাহা 'উজ্জ্বলমীলমণি' গ্রন্থে বিস্তৃত- 
ভাবে প্রতিপাদন করেন । এই “উজ্জ্বল” বা! “মধুর রসের পকলেই 
অধিকারী হুইবার উপযুক্ত নহে,_স্ুলদৃষ্টি ব্যক্তিগণ, ধীহার! 
কামবৃদ্ধিতে কষ্ণরতি হইতে পরাঁউ মুখ, ভীহাদের পক্ষে এই রস 
অনুপযোগী, ইহা দুরূহ এবং রহস্য, সেই জন্য 'ভক্তিরসাম্বত- 
সিন্ধুতে সংক্ষেপে মাত্র উহার বর্ণনা করা হইয়াছে, ইহা রূপ- 
গোস্বামী স্পম্টই বলিয়াছেন-_- 

“নিবৃভানুপঘযুক্তত্বাদ ছুরূহত্বাদয়ং রসঃ। 

রহস্যত্বীচ্চ *সংক্ষিপ্য বিততাঙ্গোহপি লিখ্যতে ॥৮ 
কিন্তু 'উজ্ভ্বলনীলমণি' গ্রন্থে তাহারই বিস্তৃত বর্ণনা করা 
হইয়াছে__ 
১ ৬মহামছোপাধ্যার পণ্ডিত প্রমথনাথ তর্কতৃষণ ;: বাজলার 
বৈষ্ঠবধধ্ম (অধরচনত্র মুখাপ্ধি বক্তৃতা )। কলিকাতা বিশ্ববিস্তালয় টি 
প্রকাশিত (১৯৩৯) পৃ১১১১১হ। 








অলংকার*্শান্ত্রর ভূমিকা ৮১ 


“মুখ্যরসেযু পুরা যঃ সংক্ষেপেণোদিতো রহস্ত্বাৎ | 
পৃথগেব ভক্তিরদরাট্ল বিস্তরেণোচ্যতে মধুরঃ ॥» 
--উ- নী- ম* পৃ ৪. 
রূপগ্রোস্বামী এই কষ্ণবিষয়ক রতিরূপ স্বাভাবিক স্থায়ি- 
ভাবের তারতম্যবশতঃ তিনটি পৃথক্‌ ভেদ স্বীকার করিয়াছেন__ 
সাধারণী, সমঞ্জস। এবং সমর্থা।-_- 
“রতিঃ স্বভাবজৈব স্তাৎ প্রায়ে৷ গোকুলন্ুত্রবামূ। 
সাধারণী নিগদিতা। সমগ্জস! চাঁসৌ সমর্থ চ। 
কুজাদিষু মহিষীবু চ গোকুলদেবীষু চ ক্রমতঃ ॥ 
মণিবচ্চিন্তামণিবৎ কৌস্ততমণিবৎ ত্রিধাহভিমতা । 
নাতিস্থলভেয়মভিতঃ সুভু্লতা স্যাদনন্যলভ্যা চ ॥৮ 
হৃতনাং সাধারণী কইতে সমগ্রসা, এবং সমঞ্জসা হুইতে বমর্থ। 
রতিই উতুকর্ষভীক.। অতএব সমর্থ রৃতিই সবোত্তঅ রতিভাব, 
ইহাই উদ্রিক্ত হইয়। মকাভাবদশ। প্রাপ্ত হইয়া থাকে । গোকুল- 
দেবীগণই ইহার অধিকারী । কিন্তু যে সকল ভক্ত রাগামুগ- 
মার্গ অবলম্বন করতঃ গোকুলদেবীভাবভাবিত হইয়া কৃষ্ণরতির 
আন্বাদন করিয়। থাকেন, তীহারাঁও সেই সর্বোত্তম মহাভাব- 
দশ! প্রাপ্ত হইতে পারেন-_ 
“ইয়মেব রতিঃ প্রৌা। মহাভাবদশাং ব্রজেৎ। 
যা স্বগ্যা স্যাৎ বিমুক্তানাং ভক্তানাং চ বরীয়সাম্‌॥৮ 
কৃযবিষয়নক রূতির বড্‌বিধ অবস্থাও রূপগোম্বামী বর্ণন! 
করিয়াছেন। বা 


ঙ 


৮২ , অলংকার-শান্ত্রের ভূষিকা 


“ম্যাদ্‌ দৃঢ়েয়ং রতিঃ প্রেম। প্রোছ্ন্‌ স্েহঃ ক্রমাদয়ম্‌ । 
স্তাম্মানঃ প্রণয়ে!। রাগোইনুরাগে। ভাব ইত্যপি ॥ 
বীজমিক্ষুঃ স চ রসঃ স গুড়? খণ্ড এব সঃ। 
স শর্করা সিত৷ সা চ সা যথ৷ স্তাৎ সিতোপল। ॥ 
অতঃ প্রেমবিলাসাঃ স্থ্য-ভণবাঃ স্সেহাদয়স্ত ষট্‌। 
প্রাযো ব্যবহিযিন্তেহমী প্রেমশব্দেন সুরিভিঃ ॥৮ 
_ ওঁ, পৃ. ৪১৬-১৭ 
একই ইক্ষুবীজ যেমন রস, গুড়, খণ্ড, শর্করা, সিতশর্করা এবং 
সিতোপলারপ বিভিন্ন অবস্থার মধ্য দিয়া ক্রমশঃ অধিকতর 
মাধুর্য ও ঘনীভাব প্রাপ্ত-হইয়া থাকে, সেইরূপ একই কৃষ্তরলতি- 
রূপ স্থায়িভাব ব1 কুষ্তপ্রেম ক্রমশঃ স্সেহ, মান, প্রণয়, রাগ, 
অনুরাগ এবং ভাব ( বা মহাভাব ) রূপ বড.বিধ অবস্থার মধ্য দিয়। 
বিবর্তিত হইয়! চরম মাধুষ্য ও আন্বাদময়তা লাভ করিয়। থাকে । 
সেই মহাভাবদশারই চরম পরিণতি “দিব্যোম্মাদা_ 
“এতন্ত মোহনাখ্যস্ত গতিং কামপুযুপেবুষঃ | 
ভ্রমাভা কাপি বৈচিত্রী দিব্যোম্মীদ ইতীর্য্যতে ॥* 
ও, পৃ. ৪৮৩ 
শ্রীচৈতন্যের লোকোত্তর চরিত্রে দেই ব্রজদ্দেব্যেকলত্য 
মহীভীবদশ! ও তাহারই চরমাবস্থা “দিব্যোম্মাদ' মুন্তি পরি- 
গ্রহ করিয়াছিল-_শ্রীচৈতন্যচরিতান্তের' “অন্তযলীলাখণ্ডে? 
কবিরাজ কৃষব্দীসগোসম্বামীর লেখনীপ্রসূত সেই দিব্যোম্মাদের 
হাদয়-বিদ্রাবক বর্ণনা! গৌড়ীয় বৈষ্ণবসাহিত্যের অক্ষয় সম্পদ্‌। 


অলংকার-শাস্ত্রে্র ভূমিকা ৮৩ 


স্কবাবলী'তে উদ্ধত রঘুনাথদাসের নিম্গোদ্ধত শ্লোকদয়ে 
চৈতন্যদেবের দিধ্যোম্মাদ অপূর্ববূপে বণিত হুইয়াছে-_ 


অনুদ্ঘাট্য দ্বারত্রয়মুর্ু চ ভিতিত্রযমহে| 
বিলঙ্য্যোচ্চৈঃ কালিঙ্গিকম্থরভিমধ্যে নিপতিতঃ। 
তনৃষ্যৎসংকোচাৎ কমঠ ইব কৃষ্ঠোরুবিরহাদ্‌ 
বিরাজন্‌ গৌরাঙ্গে। হৃদয় উদয়ন্মীং মদয়তি ॥ 


স্বকীয়স্য প্রাণাবু দসদৃশগোষ্ঠস্ত বিরহাৎ 

প্রলাপানুম্মাদাৎ সকলমতিকুর্বন্‌ বিকলধীঃ। 

দধাদ ভিতোৌ শশ্বদ্‌ বদনবিধুঘর্ষেণ রুধিরং 

ক্ষতোথং গৌরাঙ্গে। হৃদয় উদয়ন্মাং মদয়তি ॥ 

বৈদীন্তিককেশরী পরমহংসপরিব্রীজকাচাধ্য শ্রীমন্মধুসূদ ন 
সরস্বতীর “ভক্তিরসায়ন' গ্রন্থও এই ভক্তিরসবিষয়ক অপূর্ব 
গ্রন্থ। মধুসূদন সরম্বতীর জীবনে জ্ঞান এবং ভক্তির এই 
অপূর্ব জমম্থয় বিন্ময়কর। শক্তিরসায়নে'র প্রথম উল্লাসের 
প্রথম শ্লোকে মধুসূদন বলিয়াছেন-_ 

“নবরসমিলিতং বা কেবলং বা! পুমর্থম্‌ 

পরমমিহ মুকুন্দে ভক্তিযোগং বদন্তি | 

নিরুপমহ্থখসংবিভ্রপমস্পু্দুঃখং 

ভমহমখিলতুক্ট্যে শাক্রদষ্্য ব্যনম্মি ॥৮ 

ভক্তিরসায়ন' গ্রন্থখানি তিনটি উল্লাসে বিভক্ত । 
. ইহা! ভিন্ন শ্রীজীবগোম্বামিপ্রণীত “যট্সন্দর্ভ, বিশ্বনাথ 


৮৪ অলংকার-শান্ত্রের ভূমিকা 

চক্রবপ্তিকৃত “ভক্তিরসামৃতসিদ্ুবিন্দুঃ এবং 'উদ্্বলনীলমর্ণিকিরণ, 
কবিকর্ণপুরবিরচিত “অলংকারকৌন্তভ', এবং বলদেববিভাভুষণ 
প্রণীত “কাব্যকৌন্তভ' এবং “দাহিত্যকৌমুদী' প্রভৃতি গ্রন্থে 
রসতন্ব ও অলংকারশান্দের বিভিন্ন প্রমেয়ের আলোচন। করা 
হইয়াছে। তবে, ভক্তিরসের প্রীধান্ত স্থাপনেই বৈষাব আলং- 
কারিক ও দার্শনিকগণ তাহাদের বিশিউ মনীষার সম্যক্‌ 
পরিচয় প্রদান করিতে সমর্থ হইয়াছেন । অলংকারশান্ত্রের অন্যান্য 
প্রমেয়তন্তের নিরূপণে ভীহার! পূর্বাচাধ্যগণের মতবাদসমুহই 
শুধু গতানুগতিক ভাবে অনুবাদ করিয়াছেন মাত্র। 


সমাপ্ত 


